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[...] todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro,
diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido
para derivar para um outro (a ndo ser que a proibicdo da
interpretacdo propria ao logicamente estavel se exerca sobre ele
explicitamente). Todo enunciado €, pois, linguisticamente
descritivel como uma série (Iéxico-sintaticamente determinada) de

pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretacdo. E
nesse espacgo que pretende trabalhar a analise de discurso.

(Michel Pécheux, 1990)
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RESUMO

Este trabalho esta inserido no ambito dos estudos discursivos e tem como objetivo principal
investigar como se constroi, pelo discurso, a imagem do homem do campo nas histdrias em
quadrinhos de Chico Bento e Chico Bento Moco, personagens do cartunista brasileiro
Mauricio de Sousa. A escolha pelos quadrinhos se deve ao fato de que se trata de um género
que tem conquistado espaco na sociedade — sobretudo nas escolas —, constituindo-se, assim,
um meio importante para a veiculagdo de discursos. Desse modo, ancorados no aporte tedrico-
metodologico da Andlise de Discurso de linha francesa, do filésofo Michel Pécheux e de seus
principais estudiosos, serdo analisadas as formagdes discursivas e ideoldgicas acerca do
homem do campo veiculadas nas referidas histdrias, observando-se como as elas sao
caracterizadas discursivamente nesse género. Para tanto, foram considerados os elementos
sociais, as ideologias, a Histdria, as condi¢cdes de producdo do discurso, tomando como base a
ideia de que os discursos nédo séo fixos, mas se transformam e acompanham as transformagdes
sociais da humanidade, conforme enfatiza Fernandes (2008), sendo, pois, constituidos na
Historia e pela Historia. Considerou-se também o fato de que a lingua é opaca e nédo
transparente, e de que ndo existe uma relacdo direta entre o signo e o referente. Assim, 0s
gestos de leitura aqui realizados nos permitiram observar que o sujeito morador da cidade, ao
enunciar, estava sempre inscrito em uma formacdo discursiva predominante que concebia o
homem do campo como ingénuo, bobo, atrasado no que se refere aos avangos da cidade. A
construcdo da imagem do morador do campo baseada em imaginarios sociodiscursivos ja
cristalizados fez-se notar durante o estudo. Tais imagens aproximam-se sobremaneira de
outros personagens caipiras criados ao longo da histéria, como Jeca Tatu, de Monteiro Lobato
— 0 que evidencia a ligagdo dessas construcgdes ao interdiscurso. Por conseguinte, constatou-se
que ha um conflito entre formacdes discursivas que colocam o campo a e cidade como
espacos antagbnicos, bem como se observou que ha a existéncia de discursos ja legitimados e
fixos sobre o que é ser morador do campo e 0 que é ser morador da cidade. Percebeu-se que
foram silenciados outros discursos, tanto com relacdo ao campo, quanto a cidade, afinal o
primeiro ndo se resume apenas ao trabalho, colheita e calmaria, assim como a cidade ndo € a
sintese do caos. Silenciadas também estiveram outras posi¢fes de sujeitos moradores da
cidade e, consequentemente, outras construcdes acerca do homem do campo.

Palavras-chave: Homem do campo. Historia em quadrinhos. Ideologia. Discurso.



ABSTRACT

This master thesis is inserted in the discoursive studies scope and aims, as a main purpose, at
investigating how it is constructed, by discourse, the country man’s portrait in Chico Bento
and Chico Bento Mogo’s comics, both Brazilian Mauricio de Souza’s characters. The choice
of the comics that we made was due to the fact that this is a genre which has conquered space
in society, mostly in schools, becoming, thus, an important mean for discourses transmission.
Thereby, anchored in the theoretical-methodological contribution of the French line Discourse
Analysis by the philosopher Michel Pécheux and its main scholars, the discoursive and
ideological formations about the country man, transmitted in the histories quoted above, will
be analyzed, observing how they are characterized discoursively in this genre. Therefore,
social elements, ideologies, History, the discourse’s means of production were considered,
building on the idea that discourses are not fixed, but transform themselves and follow the
social transformations of humanity, as Fernandes (2008) enphasizes, being, on this account,
constructed in History and by History, as well as how the fact that language is opaque and not
transparent was considered, and that there is no direct relation between sign and its relative.
Thus, the reading gestures performed here allowed us to observe that the subject who lives in
a town, by enouncing, was always inscribed in a predominant discoursive formation which
conceived the country man as someone naive, silly and slow in terms of the city advances.
The country man’s portait’s construction based in sociodiscoursive imaginary already
crystalized became evident during the research. Such portraits approaches greatly other hicks,
created through History, like Monteiro Lobato’s Jeca Tatu — what shows these constructions
connection with the interdiscourse. Thereafter, we confirmed that there is a conflict among
discoursive formations who conceive countryside and city both as opposed spaces, as well as
we observed the existence of already legitimated and fixed discourses about what a country
and a city dwellers would be like. We noticed that other discourses were silenced, both in
relation to country and city, after all, the first one is not only restricted to work, harvest and
calm, as well as the city is not the synthesis of chaos. Other positions of city dwellers were
also silenced and, consequently, other constructions about the country man.

Key words: Country man. Comics. Ideology. Discourse.
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1. INTRODUCAO

Fatos vividos reclamam sentidos e 0s sujeitos se movem entre o real
da lingua e o da historia, entre 0 acaso € a necessidade, 0 jogo e a
regra, produzindo gestos de interpretacéo.

(Eni Orlandi)

Através da linguagem, representacdes discursivas sdo hierarquizadas em nosso meio,
sdo metaforizadas nas relagdes e sdo mediadas com o real. “Linguagem e ideologia sdo
vinculadas, esta se materializa naquela” (FERNANDES, 2008, p.21). As historias em
quadrinhos tornaram-se bastante populares (sobretudo nas ultimas décadas) e, por isso, um
meio através do qual esteredtipos sdo facilmente difundidos. Como producdo artistica,
configura-se como manifestacdo cultural de um povo, de uma geracdo. Desse modo, pode-se
dizer que, nas praticas discursivas diarias, expdem-se visdes de mundo construidas e
reconstruidas ao longo do tempo, de uma época e de um espaco.

Assim como outros textos, as histérias em quadrinhos sdo construidas a partir de certa
leitura de mundo num determinado momento da sociedade, e varios sdo 0S motivos que
inspiram 0s autores a cria-las: desde motivos particulares a motivos mais gerais; e, como
sujeitos, os seus discursos sdo constituidos com base em uma formacéo discursiva, as quais
materializam diferentes ideologias. Logo, os sentidos sdo determinados ideologicamente,
conforme explica Orlandi (2012).

De acordo com a Andlise do Discurso pecheutiana (AD), teoria que embasa este
trabalho, é no discurso que observamos a relacdo entre a lingua e a ideologia, ao passo que
esta tem no discurso a sua materialidade especifica. O individuo é interpelado em sujeito pela
ideologia para que se produza o dizer. A ideologia é, entdo, a condigdo sinequa non para a
constituicdo dos sujeitos e dos sentidos.

Com relagdo as historias em quadrinhos, é possivel afirmar ainda que essas passaram
por algumas transformacoes, objetivando estar de acordo com o contexto atual da sociedade.
Para Silva (1984, p. 59):

As revistas de historias em quadrinhos, como meio de comunicagdo, acompanharam
o desenvolvimento tecnolégico. Com o tempo, a histdria em quadrinhos foi sendo
aprimorada na sua forma grafica de apresentacdo, impressa no papel com cores
variadas, tracos sutis, balGes, enredos variando desde o modo ludico de viver até as
situacdes de trabalho e de conflitos da sociedade. E, por varios motivos, as pessoas
procuram as revistas com historias em quadrinhos, ou sdo induzidas a compra-las.



13

Pode-se dizer, entdo, que as histérias em quadrinhos possuem um poder de
comunicacdo inegavel. Com o aparecimento da cultura de massa, a producdo das revistas em
quadrinhos cresce e, em consequéncia da aceitacdo e do uso generalizados, as histérias em
quadrinhos foram também introduzidas nos livros didaticos como recurso adicional a
aprendizagem, tratando de diversos assuntos. Hodiernamente, elas visitam o0s bancos
escolares, servindo de material didatico auxiliar para inUmeros exercicios e configurando uma
alternativa interessante as atividades pedagoOgicas mais tradicionais, conforme acrescem
lannone e lannone (1994). Assim, como produto largamente difundido na indudstria cultural,
os quadrinhos acabam influenciando a formacdo e educacgdo de criangas, de jovens e até de
adultos. Logo, deve-se atentar para os efeitos de sentidos processados por determinados
personagens e histdrias.

Ainda sobre esse aspecto, Mendoncga (2010), com base em uma pesquisa que realizou,
chama a atengdo para o fato de que alunos do ensino fundamental de escolas publicas
demostraram que preferiam ler histérias em quadrinhos a outros géneros; contudo, apesar de
oferecerem um leque de opcBes para o trabalho em sala de aula, as histérias em quadrinhos
ainda sdo um tanto preteridas na escola, mesmo com 0s avancos das pesquisas linguisticas e
educacionais, acresce a autora.

No mundo das histérias em quadrinhos, provavelmente sdo poucos 0S que nao
conhecem ou 0s que ndo ouviram falar de Mauricio de Sousa, ou melhor, da Turma da
Maonica. Dentro desse universo, esta inserido o personagem Chico Bento, muito conhecido
pelos leitores desse género. Todavia, quando se trata de Chico Bento, ha algo que nos chama a
atencdo. N&o raramente, esse personagem é encontrado em capitulos ou se¢des que tratam da
variacdo linguistica, tanto em livros didaticos como em outros materiais que versem sobre o
assunto.

Em 2011, ministrando aulas de Lingua Portuguesa, temporariamente, em uma escola
da rede publica no interior do estado da Bahia, tivemos a oportunidade de folhear alguns
livros que seriam candidatos ao PNLD daquele ano. Para nossa surpresa, Chico Bento estava
I&: nos trés livros. Curiosamente, em um deles ndo foi utilizado para dar exemplo de variagdo
linguistica, e sim estava na lista de atividades da secéo intitulada “Semantica e discurso”, o
que nos inquietou ainda mais.

Dessa maneira, consideramos relevante observar a forma como o homem do campo é
representado discursivamente nesses textos, uma vez que esse género faz parte da vida

cotidiana das pessoas — inclusive na de estudantes, como ja pontuamos — e, por isso, auxiliam
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na difusdo de imagens estereotipadas de grupos sociais diversos, dentre 0s quais se destaca o
“homem do campo”. Nas palavras de Silva (1984, p. 60):

[...] é pertinente que se estudem as histérias em quadrinhos sob o ponto de vista de
como os contetdos ideoldgicos dos assuntos estampados podem ou nao interferir de
modo positivo ou negativo na vida das pessoas e, principalmente, na das criancas, a
quem elas mais se destinam.

A partir do que fora exposto, surgiram alguns questionamentos que se tornaram
inspiradores para esta discussdo: 1) Quais efeitos de sentidos sobre o homem do campo
podem ser percebidos através dos discursos materializados nas histérias em quadrinhos do
personagem Chico Bento? 2) As historias tém apenas o objetivo ludico e cultural ou
colaboram para a difusdo de estereotipos ja reafirmados através da fala e da interacdo social?

Em busca da compreensdo para 0s questionamentos supracitados, e tendo como base
leituras e conhecimentos sobre as prerrogativas da Analise do Discurso da linha francesa
(mais especificamente, os estudos de Michel Pécheux), foram tomadas como corpus quatro
histérias em quadrinhos, duas do personagem Chico Bento e duas do Chico Bento Moco
(versdo em que Chico aparece jovem).

Em linhas gerais, a Andlise de discurso materialista se constitui nos estudos da
linguagem, na década de 60, com o intuito de “compreender a lingua fazendo sentido,
enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral, constitutivo do homem e da sua
historia” (ORLANDI, 2012, p. 15).

Neste trabalho, objetiva-se analisar o modo como se da, pelo discurso, a construcao da
imagem do homem do campo nas histérias em quadrinhos de Chico Bento e Chico Bento
Moco, discutindo a forma como tais representacdes estdo ligadas ao interdiscurso, ao ja-dito
sobre 0 homem do campo, de maneira que possamos: a) identificar as formacdes discursivas e
ideoldgicas acerca do homem do campo materializadas nas referidas histérias; b) observar, a
partir dessas formacOes discursivas e ideologicas, 0 que esta sendo dito e silenciado; c)
analisar os diversos efeitos de sentidos e as informag6es que estdo implicitas e que podem ser
recuperadas nesses enunciados e, através deles, observar como se processa o deslizamento das
noc¢Oes do que € ser caipira.

O presente trabalho estd organizado em quatro capitulos, a saber: A ‘AD’ de Michel
Pécheux: breves considerag6es; Um pouco de histdria das historias em quadrinhos; Aspectos
metodologicos: alguns passos em busca do(s) sentido(s); Chico Bento, Chico Bento Moco e

seus sentidos: analise dos dados; e as Consideragdes finais.
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No primeiro capitulo, teceremos algumas considera¢es sobre 0s pressupostos tedricos
da Andlise do discurso, destacando seus principais aspectos, quais sejam: filiacGes tedricas,
noc¢Oes basilares — como formacéo discursiva (FD), formacéo ideoldgica (FI), sujeito, sentido,
interdiscurso, esquecimentos, parafrase, polissemia, formacgdes imaginarias — conceitos
considerados imprescindiveis para a compreensdo da proposta de Michel Pécheux.

No segundo capitulo apresentamos algumas reflexdes sobre as histdrias em
quadrinhos, um pouco da sua histdria, como sugere o titulo, e algumas caracteristicas basicas,
peculiares a esse género e sobremaneira importantes para a leitura das historias. Em seguida,
apresentamos algumas caracteristicas de Chico Bento e de seu criador, Mauricio de Sousa,
bem como refletimos sobre as condi¢6es de producdo da revista Chico Bento Moco, dadas as
mudancas ocorridas no personagem, em suas diferentes fases. Posteriormente, abordamos, de
maneira breve, algumas questdes relacionadas a escola e ao livro didatico como difusores de
ideologias.

No terceiro capitulo, descrevemos 0s passos que nos levaram a compreender como 0s
quadrinhos de Chico Bento funcionam e quais imagens sdo passadas através dessas historias.
Trata-se, pois, dos aspectos metodologicos. Neste capitulo, sdo apresentadas algumas
caracteristicas da metodologia em Andlise de Discurso, cujo dispositivo de analise tem suas
particularidades e se difere em varios aspectos dos demais métodos. Em seguida, a se¢do 3.1,
com a caracterizacdo do corpus utilizado e, por conseguinte, na se¢do 3.2, contendo 0s
movimentos de anélise.

No quarto e ultimo capitulo, apresentamos as observacdes analiticas, considerando o
fato de que ali estdo presentes alguns gestos de interpretacédo, haja vista a possibilidade de
outras leituras a partir de sujeitos distintos, ou ainda da incompletude do discurso, o qual ndo
dispde de inicio absoluto, nem ponto final definitivo, como pontua Orlandi (2012). Por fim,
apresentamos as consideracGes finais, sem a pretensdo de que o objeto fora esgotado
analiticamente. Afinal, em AD, pensamos a linguagem como o lugar da descoberta, o lugar do

discurso, visto que o sentido sempre pode ser outro.
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2. CONSIDERACOES SOBRE OS PRESSUPOSTOS TEORICOS DA ANALISE DO
DISCURSO: A ‘AD’ DE MICHEL PECHEUX

[...] antes da andlise de discurso, a linguagem era um apéndice no
estudo das ciéncias humanas. Depois da analise de discurso, nenhuma
ciéncia se pensa sem pensar 0 discurso. Essa é a forca desse objeto
discurso e do que pode fazer uma boa teoria.

(Michel Pécheux)

Em linhas gerais, tradicionalmente, os estudos da linguagem se dividem em dois
grandes paradigmas: o formal e o funcional. No entanto, apesar de os paradigmas formalistas
e funcionalistas apresentarem um enorme escopo tedrico e darem conta de diversos casos e
analises nos estudos linguisticos, existem ainda algumas teorias que ndo se encaixam em
nenhum desses modelos, por exemplo, a Analise de Discurso proposta por Michel Pécheux.
Nas palavras de Orlandi (2012b, p. 37):

[...] Filiada teoricamente aos movimentos de ideias sobre o sujeito, a ideologia e a
lingua, ela marca sua singularidade por pensar a relacdo da ideologia com a lingua,
afastando a metafisica, trazendo para a reflexdo o materialismo e ndo sucumbindo ao
positivismo da ciéncia da linguagem. Pds-estruturalista, se beneficia do néo
conteudismo - seja do sentido, seja do sujeito como origem. Nem formalista, nem
funcionalista: materialista.

Historicamente, a Analise do Discurso de Linha Francesa de base pecheutiana
(doravante AD), teoria sobre a qual se debruca este trabalho, constituiu-se como campo
disciplinar em meados da década de 60 do século XX, na Franca, e tem como seu fundador o
filésofo Michel Pécheux, cujo objetivo era propor uma transformacao da pratica nas ciéncias
sociais, de maneira a torna-la uma pratica verdadeiramente cientifica. Para isso, seria
necessario fornecer a essas ciéncias um instrumento apropriado, dai o seu objetivo de
desenvolver uma analise automatica do discurso. (HENRY, 2010). Michel Pécheux instaura,
dessa forma, nos estudos da linguagem, a possibilidade de associar o linguistico ao sécio-

historico: lingua e ideologia. Segundo Orlandi (2012b, p. 14):

[...] a importancia de Pécheux estd justamente em perceber que para pensar a
ideologia era preciso colocar em jogo a linguagem. Dai suas aproximagdes dos
linguistas, dai a formulagdo de um novo objeto nas ciéncias da linguagem e, em
consequéncia, pelo seu modo de formulagdo, nas ciéncias humanas: o discurso,
pensado junto a ideologia.



17

Epistemologicamente, a analise do discurso proposta por Michel Pécheux emerge da
articulagdo de trés &reas do conhecimento cientifico: o materialismo histérico, a Linguistica e
a teoria do discurso. Pécheux e Fuchs (2010, p. 160) justificam-nas da seguinte maneira:

I. O materialismo histérico, como teoria das formacdes sociais e de suas
transformacdes, compreendida ai a teoria das ideologias;

2. a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de
enunciagdo ao mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, como teoria da determinacdo histérica dos processos
semanticos.

Vale ressaltar que, segundo o0s autores supracitados, essas trés regibes do
conhecimento sdo, de certa maneira, atravessadas e articuladas por uma teoria da
subjetividade, isto é, de natureza psicanalitica. Sendo assim, é basicamente desse raciocinio
de que se vale Orlandi (2012a) para afirmar que a AD se constitui pela relacdo entre trés
dominios disciplinares: a Linguistica, 0 Marxismo e a Psicanalise.

Dito isso, em seu quadro epistemoldgico geral, pode-se conjecturar que a AD, ao
considerar o materialismo histérico como teoria das formacdes e transformagfes sociais,
entende que é na historia e pela historia que se pode observar as condi¢des de producdo do
discurso e, portanto, 0 momento em que o linguistico e o ideoldgico se encontram.

A Linguistica (tradicional) tem sua importancia pelo fato de que sdo os elementos
linguisticos que materializam o discurso, isto €, fazem parte do processo de producdo dos
efeitos de sentidos. Dos estudos saussurianos, Michel Pécheux compartilha da ideia da nédo
transparéncia da linguagem. Nota-se que, embora cada um disponha de suas especificidades,
ambos (Pécheux e Saussure) corroboram com o fato de que ndo hd uma relacdo direta entre
linguagem e realidade. E, por fim, da teoria do discurso interessa-se pelo sujeito, constituido
na relacdo com o simbdlico, na historia, referindo-se, ainda, como os sentidos decorrem dos
fendmenos historicos.

Na perspectiva da analise do discurso pecheutiana, importa a forma como a lingua é
praticada: produzindo sentidos, dentro da sociedade e da histdria. Constitui-se, dessa maneira,
o trabalho pela contradicao das trés areas supracitadas e ndo pela soma de delas, vale pontuar.
Consideremos, entdo, que a analise do discurso pecheutiana, como afirma Orlandi (20123, p.
20):

[...] trabalhando na confluéncia desses campos do conhecimento, irrompe em suas
fronteiras e produz um novo recorte de disciplinas, constituindo um novo objeto que
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vai afetar essas formas de conhecimento em seu conjunto: este novo objeto é o
discurso.

Como versa o proprio nome, o objeto de estudo da AD é o discurso. N&o é a lingua,
nem o texto, nem a fala, embora necessite desses elementos linguisticos para existir
materialmente. Como disse Pécheux: “[...] o que dissemos precedentemente nos faz preferir
aqui o termo discurso, que implica que néo se trata necessariamente de uma transmisséo de
informacdo entre A e B, mas, de modo mais geral, de um “efeito de sentidos” entre os pontos
A e B.”. (PECHEUX, 2010b, p. 81).

Na anélise de discurso fundada por Michel Pécheux, a concepcéao de discurso acarreta
toda uma declinacdo tedrica do que se entende por sujeito, sentido, memoria, historia,
sociedade, lingua, ideologia, dentre outras. (ORLANDI, 2012b). Harris, estruturalista norte-
americano, foi o primeiro a utilizar o termo “discurso” e 0 concebia como conjunto de frases.
O discurso, entendido neste trabalho como efeito de sentido entre os interlocutores (definicdo
apresentada por Pécheux em sua AAD/69, citada anteriormente), por sua vez, € exterior a
lingua, encontra-se no social e envolve outras questfes ndo necessariamente linguisticas,
conforme enfatiza Fernandes (2008, p. 13).

A nocédo de discurso esta, pois, ligada a nogdo de sentido e para falar em discurso
devem ser considerados, ainda, os elementos que existem no social, as ideologias e a Histdria.

Isto porque:

[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposi¢éo etc., ndo existe
“em si mesmo” [...] mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posic¢Oes ideoldgicas que
estdo em jogo no processo sdcio-histérico no qual as palavras, expressdes e
proposicdes sio produzidas (isto €, reproduzidas). (PECHEUX, 2009, p. 146).

Dai, entdo, dizer-se que 0s sentidos ndo sao fixos, prontos e acabados, bem como nao
s&o construidos de forma ingénua e aleatoria, sendo, porém, ideologicamente construidos. E
delicado precisar, portanto, qual o sentido de determinado texto ou mesmo o que alguém quis
dizer. A AD ndo corrobora com o sentido exato, dicionarizado, denotativo, imutavel, visto
qguendo ha um sentido central, apenas margens. (ORLANDI, 2012c). O que se concebe como
literal é ideoldgico, ha nos enunciados os pontos de deriva: o lugar em que sentido pode ser

outro, o efeito metaférico. De acordo com Pécheux (2009, p. 239-240):
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[...] uma palavra, uma expressdo ou uma proposi¢cdo ndo tem um sentido que lhes
seria proprio, preso a sua literalidade; nem, acrescentaremos, sentidos derivaveis a
partir dessa literalidade por meio de uma combinatéria logico-linguistica que
domaria sua ambiguidade [...] o sentido é sempre uma palavra, uma expressdo, ou
uma proposicdo por uma outra palavra, uma outra expressdo ou proposic¢do [...]. De
fato, o sentido existe exclusivamente nas relacdes de metafora (realizadas em efeitos
de substituicdo, parafrases, formaces de sindnimos), das quais certa formagdo
discursiva vem a ser historicamente o lugar mais ou menos provisério: as palavras,
expressdes e proposicoes recebem seus sentidos da formacdo discursiva a qual
pertencem. (grifos do autor)

Ser assujeitado - isto &, sempre constituido por formacdes discursivas e ideoldgicas - é
a primeira caracteristica que se pode atribuir ao sujeito da analise do discurso pecheutiana, e é
também o que a diferencia, dentre outros aspectos, de outras teorias e correntes de estudo,
como a Pragmaética e a Analise do Discurso Critica. Ao invés de considerar 0 sujeito como
origem e dono do dizer, a AD o0 concebe como um sujeito que é submetido tanto a regras
sociais, como a lingua e a ideologias, 0 qual ndo controla os sentidos (embora tenha a ilusdo
de que o faca) e, sendo assim, ndo é intencional. E livre apenas para escolher a qual formag&o
discursiva se filiar quando enuncia, uma vez que sempre fala de algum lugar. Trata-se ainda
de um sujeito clivado, dividido, ora interpelado pela ideologia, ora pelo inconsciente (vozes

sociais). Como bem descreve Grigoletto (2005, p. 1):

O sujeito da AD ndo é o individuo, sujeito empirico, mas o sujeito do discurso, que
carrega consigo marcas do social, do ideoldgico, do histérico e tem a ilusdo de ser
fonte do sentido. A teoria do discurso trabalha a ilusdo do sujeito como origem,
através dos processos discursivos, mostrando que linguagem e sentido ndo sdo
transparentes.

De acordo com Indursky, a primeira nocdo de sujeito formulada por Pécheux remonta
aos escritos datados de 1969, em que entendia 0 sujeito ndo como um “organisSmo humano
individual” (GADET; HAK, 1990, p. 82), mas como “um lugar determinado na estrutura
social”. Posteriormente, em trabalho conjunto, Michel Pécheux e Cathérine Fuchs
acrescentam mais um trago essencial a esse entendimento: fala-se de “uma teoria da
subjetividade de natureza psicanalitica”. Mais adiante, em 1975, Pécheux propde “uma teoria
nao subjetiva da subjetividade” e inicia a articulagdo das nogdes de inconsciente e ideologia,
essenciais para a compreensdo da tal subjetividade que havia proposto. Indursky (2008, p. 2),

reportando-se a Pécheux, argumenta:
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[...] ele pretende, naquele passo da teoria, refletir sobre a subjetividade, porém busca
uma subjetividade que néo se centre no individuo plenamente consciente de suas
motivacdes e propositos. Vale dizer: o sujeito que o fundador da Teoria da Analise
do Discurso convoca € um sujeito que ndo esta na origem do dizer, pois é
duplamente afetado. Pessoalmente e socialmente. Na construcdo de sua psiqué, este
sujeito é dotado de inconsciente. E, em sua constituicdo social, ele é interpelado pela
ideologia. E a partir deste laco entre inconsciente e ideologia que o sujeito da AD
produz seu discurso. E esta é a natureza da subjetividade convocada por Pécheux:
uma subjetividade ndo subjetiva.

Pode-se dizer que do ponto de vista discursivo, pelo fato de serem constituidos pela
metafora, sujeitos e sentidos ndo se incidem juntamente, antes se movem, se deslocam. E €
justamente nesse ponto que os sentidos se dispersam. (ORLANDI, 2014).

Ademais, o projeto de Michel Pécheux passou por algumas fases e, por conseguinte,
modificagdes. Como resultado, foi definido em trés épocas, a saber: AD-1, AD-2 e AD-3.
Como observa Fernandes (2008), ambas refletem as revisdes tedricas e mudangas no
pensamento de Pécheux e ndo seguem precisamente uma divisdo cronoldgica. Trata-se
basicamente da elaboracdo e reelaboracéo dos conceitos que compdem o dispositivo tedrico e
metodoldgico desse campo do saber.

O primeiro momento (AD-1) foi marcado pela nogdo de maquinaria discursiva.
Preocupava-se com a andlise de discursos mais ‘“estabilizados”, ou seja, aqueles que
permitiam uma menor abertura para a varia¢do do sentido, produzidos a partir de condigdes de
producdo mais estaveis e homogéneas. (MUSSALIN, 2012). Segundo Fernandes (2008), o
sujeito é assujeitado, porém com a ilusao de ser a fonte do discurso.

Na segunda fase (AD-2), o conceito de maquina estrutural fechada comeca a explodir.
Tem-se a nogdo de formacdo discursiva (FD), conceito trazido por Pécheux dos estudos de
Michel Foucault, para modificar a ideia de maquina discursiva fechada, visto que o espaco de
uma FD ndo é homogéneo, ao contrario, é heterogéneo, composto por elementos de outras
FDs. Poucas inovagdes nos procedimentos de analise surgem nessa fase.

Na AD-3, por sua vez, o conceito de maquinaria discursiva fechada é descontruido. Os
varios discursos que atravessam uma FD ndo se constituem independentemente uns dos outros
para serem, em seguida, postos em relagdo; mas, se formam de maneira regulada no interior
do interdiscurso. A relagdo interdiscursiva estruturard a identidade das FDS em questdo.
Pécheux traz para seus estudos o primado do outro sobre o mesmo, com o estudo da
heterogeneidade. Os discursos sdo constituidos a partir de outros discursos. (MUSSALIN,
2012). E, também, nesse periodo que Pécheux considera a imagem como discurso: opaca.

Na esteira dessa discussao, encontra-se os estudos sobre heterogeneidade discursiva,
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termo cunhado por Authier-Revuz (1990), o qual tem sua relevancia pelo fato de considerar a
relacdo existente entre a lingua e o seu exterior. Nesse sentido, a nocao de heterogeneidades
enunciativas, desenvolvida pela autora, ¢ de fundamental importancia para se entender a
formacgao do sujeito através de sua relacao entre a exterioridade e a linguagem. Reconhecendo
a lingua como um lugar de equivoco, dialoga com a reformulacdo realizada por Pécheux, o

qual coloca o discurso em uma posi¢ao heterogénea. Consoante Authier-Revuz (1990, p. 26):

para propor o que chamo de heterogeneidade constitutiva do sujeito e de seu
discurso, apoiar-me-ei, de um lado, nos trabalhos que tomam o discurso como
produto de interdiscurso ou, em outras palavras, a problematica do dialogismo
bakhtiniano; de outro lado, apoiar-me-ei na abordagem do sujeito e de sua relacdo
com a linguagem permitida por Freud e sua releitura por Lacan.

Para Authier-Revuz, a heterogeneidade enunciativa pode ser constitutiva e mostrada,
as quais, respectivamente, referem-se a “processos reais de constitui¢do de um discurso” e
processos nao menos reais que representam um discurso de sua constituicdo (AUTHIER-
REVUZ 1990, p. 32). Dito de outro modo: a heterogeneidade constitutiva ndo se apresenta no
fio do discurso, ¢ constituida na e pela presenca do Outro, ou seja, ndo ¢ revelada; ja a
heterogeneidade mostrada diz respeito a visibilidade da presen¢a de um discurso em outro
discurso e ¢ subdividida em marcada e ndo-marcada. Sobre a heterogeneidade mostrada e

marcada a autora pondera:

gostaria, aqui, de me interrogar sobre um conjunto de formas que chamo de formas
de ‘heterogeneidade mostrada’ por inscreverem o outro na sequéncia do discurso —
discurso direto, aspas, formas de retoque ou de glosa, discurso indireto livre, ironia —
relativamente ao estatuto das nogdes enunciativas (‘distancia etc’) evocada acima,
bastante problematica a despeito ou em razdo de seu carater ‘natural’, intuitivamente
falando’. (AUTHIER-REVUZ, 1990, p. 25).

Assim, quando o discurso do outro ¢ utilizado de forma explicita e direta, como em
citagdes de trabalhos académicos, através do qual se utiliza as aspas para mostrar que o
discurso ali citado pertence ao outro, denomina-se heterogeneidade mostrada marcada.
Quando o discurso, por sua vez, ndo ¢ direto e ndo ¢ explicitado a voz do outro em um
momento de citagdo, chama-se de heterogeneidade mostrada nao-marcada. A parafrase, por
exemplo, reproduz o discurso de outro, mas nao de forma direta.

Desse modo, percebe-se que a nocdo de formacgédo discursiva passou por mudancas
durante os processos de reformulacgdo da teoria e pode ser considerada como um ponto fulcral

nos estudos pecheutianos. Nas palavras de Gregolin (2011, p.162):
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O conceito de FD ¢ central para o desenvolvimento do edificio tedrico da AD. Ele
sinaliza a constante refaccdo a que a teoria do discurso foi submetida na obra de
Pécheux, j& que, por meio das reconfiguracdes desse conceito, ele trabalha a linha
ténue entre a regularidade e a instabilidade dos sentidos no discurso.

Em Pécheux (2009, p. 147), 1é-se que uma formacao discursiva deve ser entendida

como:

aquilo que, numa formacéao ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posicdo dada
numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina o que
pode e deve ser dito (articulado sobre a forma de uma arenga, um sermdo, um
panfleto, uma exposi¢do, um programa etc.) a partir de uma posi¢do dada numa
conjuntura.

Dessa maneira, entende-se que o sujeito, ao enunciar, ndo é livre para dizer o que quer,
visto que sempre fala de um lugar, inscrito em uma FD e se apropria de discursos que estdo
disponiveis para ele. Os individuos, segundo Pécheux, sdo interpelados em sujeitos pelas
formacdes discursivas, as quais representam, na linguagem, as formac@es ideoldgicas que lhes
sdo correspondentes; e 0 sentido de suas palavras é oriundo da formacdo discursiva onde sdo
produzidas. Desde entdo, a possibilidade de uma mesma palavra mudar de sentido ao passar
de uma FD para outra; ou palavras distintas, no interior de um FD, terem 0 mesmo sentido.

As formacgdes discursivas sdo heterogéneas; conforme destacamos, apresentam
aspectos de outras formacoes discursivas, e a relacdo entre ambas, dentro de um mesmo texto,
por exemplo, pode ser de confronto, de sustentacdo mutua, de exclusdo etc. (ORLANDI,
2012c). Em suma: “A formacao discursiva €, enfim, o lugar da constituicdo do sentido e da
identificacdo do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em sua relacdo consigo mesmo
e com 0s outros sujeitos) [...]”. (ORLANDI, 2012c, p. 78). Sendo assim:

O sujeito se constitui no interior de uma formac&o discursiva, mas a relagéo que ele
estabelece com essa formacdo dominante e com as outras formacdes discursivas que
ai se entrecruzam, a relacdo que ele estabelece entre as varias formac@es discursivas,
¢ prépria da histéria de cada sujeito e ndo pré-existe a esse sujeito. Cada historia
produz um discurso diferente. (LAGAZZI, 1988, p. 25).

Acerca das formacdes discursivas, diz-se, ainda, que essas sd8o componentes das
formacbes ideoldgicas, as quais podem comportar uma ou vérias formagfes discursivas

interligadas. A nocdo de formacdo ideoldgica estd, pois, ligada as posicdes sociais que 0
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sujeito ocupa. Pécheux pega a nocdo de FD ja abordada por Foucault e faz alteracdes,
incluindo a questdo da ideologia, abandonada por Foucault. Vale ressaltar, contudo, que, para
a analise materialista do discurso, a ideologia ndo é vista como ocultacdo da realidade, nem
recebe um sentido negativo (ORLANDI, 2012b): MichelPécheux re-significa essa nogdo e
trabalha o discurso associado a ideologia. Partindo da ideia althusseriana de que “a ideologia
existe sendo por e para 0s sujeitos, e que ndo existe pratica sendo sob uma ideologia”. Como
bem pontuou Henry (2012, p. 36), Pécheux, em sua teoria, “se colocou entre o que se poderia
chamar de ‘sujeito da linguagem’ e ‘sujeito da ideologia’”, pois, diferente de Althusser, que
particularmente n&o se interessava pela linguagem, Pécheux idealiza essa ponte (linguagem e
ideologia) e a introduz a partir do que define como discurso. Sobre o papel da ideologia

Pécheux explica:

[...] E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que é
um soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica, uma greve etc., evidéncias que
fazem com que uma palavra ou um enunciado “queiram dizer o que realmente
dizem” e que mascaram, assim, sob a “transparéncia da linguagem”, aquilo que
chamaremos o carater material do sentido das palavras e dos enunciados
(PECHEUX, 2009, p. 146- grifos e aspas do autor).

A ideologia seria, entdo, o imaginario que nos relaciona com as nossas condicfes de
existéncia, e ndo a ocultacdo desta. A propria interpretacdo evidencia a questdo ideoldgica.
Por exemplo: a palavra “terra” significada por um indio e significada por um senhor de terras
tem sentidos muito diferentes e isso ndo se deve a prépria terra. Empiricamente, € a mesma
terra; mas, simbolica, histérica, politica e socialmente, sdo sentidos diferentes, porque a
ideologia, isto é, a relacdo imaginaria desses sujeitos com as condi¢fes de existéncia sdo
diferentes. Dai, a possibilidade de sentidos diversos. (ORLANDI, 2014).

De acordo com Orlandi (2012a, p. 46-47), “a ideologia ¢ a condigdo para a
constituicao dos sujeitos e dos sentidos”; os sentidos, por sua vez, “¢ uma relagdo determinada
do sujeito — afetado pela lingua — com a histéria.”.E, portanto, no discurso que observamos a
relacdo entre a lingua e a ideologia, ao passo que esta tem no discurso a sua materialidade

especifica. Nas (poéticas) palavras da autora supracitada:

[...] a materialidade especifica da ideologia é o discurso e a do discurso € a lingua,
podemos dizer que, sem o discurso, ndo ha materialidade especifica. [...]. Assim, nao
se pode pensar o real sem a relacéo discurso/ lingua. E a ordem propria da lingua,
sua ndo transparéncia liga-se a materialidade do discurso (e a fecunda-la decorre)
(ORLANDI, 2012b, p. 76).
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Na esteira dessas discussdes, Pécheux e Fuchs (1997, p.166) consideram que “[...]
cada formacdo ideoldgica constitui um conjunto complexo de atitudes e representagdes que
ndo sdo nem individuais nem universais, mas se relacionam mais ou menos diretamente a
posi¢des de classes em conflito umas com as outras”. De acordo com Pécheux (2010), faz-se
necessario entrar na ordem do discurso para se constituir sujeito. Os individuos séo
interpelados em sujeitos pela ideologia. Ideologia e inconsciente vém juntos, se apresentam
juntos. Nao héa anterioridade de um em relacdo ao outro. (ORLANDI, 2012b).

Lagazzi (1988, p. 25) acresce:

Pécheux (1975a,) define a formagdo ideoldgica “como um elemento suscetivel de
intervir como uma forca confrontada a outras forcas, dentro da conjuntura ideolégica
caracteristica de uma formagdo social em um momento dado”, sendo que as
formacdes ideoldgicas tém como “componentes necessarios” (ja que a linguagem ¢é
inerente a0 homem como animal ideologico) “uma ou mais formagdes discursivas
interligadas, que determinam o que pode e deve ser dito a partir de uma posicéo
dada ao interior de uma conjuntura”.

De acordo com Lagazzi (1988), a formacéo ou as formacdes discursivas s6 podem ser
atingidas através da nocdo de condicbes de producdo, que, segundo a autora, foi definida por
Michel Pécheux como sendo “ao mesmo tempo o efeito das relagdes de lugar no interior das
quais se encontra inscrito o sujeito, e a “situacdo” no sentido concreto e empirico do termo
[...]”. Lagazzi salienta que, quando as condi¢cbes de producdo do discurso ndo séo
consideradas, a analise se torna incapaz de explicar o funcionamento discursivo. As condicdes
de producéo, assim como o contexto, séo constitutivas do sentido, explica Orlandi (2011).

Sumariamente, as condi¢des de producdo compreendem 0s sujeitos e a situacdo, assim
como a memdria. (ORLANDI, 2012a). Repetindo Pécheux (2010a, p. 50): “Memoria deve ser
entendida aqui ndo no sentido diretamente psicologista da “memoria individual”, mas nos
sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memdria social inscrita em préaticas, e da
memoria construida do historiador”. Um discurso é sempre pronunciado a partir de condigdes

de producéo dadas, explica Pécheux (2010b, p. 75-76):

[...] por exemplo: o deputado pertence a um partido politico que participa do
governo ou a um partido da oposicéo; é porta-voz de tal ou tal grupo que representa
tal ou tal interesse, ou entdo esta “isolado” etc. Ele estd, pois, bem ou mal, situado
na relacdo de forcas existentes entre os elementos antagonistas de um campo
politico dado: o que diz, o que anuncia, promete ou denuncia ndo tem o mesmo
estatuto conforme o lugar que ele ocupa; a mesma declaracdo pode ser uma arma
temivel ou uma comédia ridicula segundo a posicdo do orador e do que ele
representa, em relagdo ao que diz [...]. (grifo e aspas do autor)



25

As condigOes de produgdo compreendem o sujeito, 0 contexto mediato e imediato, a
memoria, a qual retrata uma realidade atraves dos discursos. Segundo Pécheux (2010b, p. 78),
“é impossivel analisar um discurso como um texto, isto €, como uma sequéncia linguistica
fechada sobre si mesma, mas que € necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis a
partir de um estado definido das condi¢des de produgdo” (grifos do autor).

Vale pontuar que ndo é possivel definir uma origem das condic¢Bes de producéo: para
Pécheux (2010b, p. 87), “é, pois, impossivel definir uma origem das condi¢des de producéo,
pois esta origem, a rigor impensavel, suporia uma recorréncia infinita. Por outro lado, é
possivel interrogar sobre as transformac@es das condi¢Ges de producédo a partir de um estado
dado dessas condi¢des”. No que se refere as condi¢Bes de producdo, pode-se dizer também
que elas implicam o que é material, isto €, a lingua, que € sujeita a equivoco e a historicidade;
0 gue é institucional — a formacdo social; e 0 mecanismo imaginario. (ORLANDI, 2012a). As
condigdes de producdo sdo constitutivas do processo de significagdo, ndo sendo, pois, um
simples complemento.

Em Orlandi (2012c, p. 22), |é-se que:

Todo falante e todo ouvinte ocupa um lugar na sociedade, e isso faz parte da
significacdo. Os mecanismos de qualquer formacdo social tém regras de projecédo
que estabelecem a relaco entre as situacdes concretas e as representacdes (posicdes)
dessas situagBes no interior do discurso: sdo as formagdes imagindrias. O lugar
assim compreendido, enquanto espago de representagdes sociais, € constitutivo das
significagGes. Tecnicamente, é o que se chama de lugar de forgas no discurso.

As formacGes imaginarias funcionam nos processos discursivos e designam o lugar
que dois sujeitos se atribuem e atribuem ao outro, bem como a imagem que eles fazem de seu
préprio lugar e do outro. Para Orlandi (2012c), situar-se no lugar do ouvinte a partir de seu
préprio lugar de locutor constitui-se parte da estratégia discursiva, e esse mecanismo regula a
possibilidade de respostas e dirige a argumentacao: trata-se das antecipacfes. Assim, a nivel
das formacOes imaginérias, antecipar 0 que 0 outro vai pensar é constitutivo do discurso.
Pécheux ([1969], 2010b, p. 82) afirma que “todo processo discursivo supde a existéncia
dessas formagdes imaginarias”.

Por conseguinte, tem-se a chamada relacdo de forgas. De acordo com essa nogéo, é
possivel inferir o lugar a partir de onde o sujeito fala. Por exemplo, o padre fala de um lugar,
de modo que suas palavras soam como autoridade perante os fiéis. Semelhantemente, fala-se
do lugar de professor, de prefeito etc. Sobre este aspecto, Orlandi (2012a, p. 39-40)

acrescenta: “Como nossa sociedade ¢ constituida por relagdes hierarquizadas, sdo relagdes de
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forca, sustentadas no poder desses diferentes lugares, que fazem valer na “comunicagdo”. A
fala do professor vale (significa) mais do que a do aluno”. Nota-Se, a esse respeito, que 0s
diversos mecanismos de funcionamento do discurso repousam nas formacfes imaginarias.
Logo, ndo nos interessa, por exemplo, 0 homem do campo em si, mas as imagens que nos sdo
passadas, a maneira como estdo inscritos na sociedade.

Destarte, como bem pontuou Lagazzi (1988), o sujeito se conecta com 0 mundo por
meio de imagens, a partir de um imaginario que se mostra pelo simbdlico: as crencas, as
palavras, as proprias relagdes interpessoais significam pela ordem simbolica. Consoante essa

autora:

Na concepcdo da Andlise do Discurso, o imaginario e o ideoldgico encontram-se na
mesma ordem, engquanto que o simbdlico estd na ordem das palavras, do linguistico.
O discursivo &, assim, a ligacdo entre as duas ordens, a instancia que nos possibilita
ter, na linguagem, o simbdlico e o imaginario, juntos. (LAGAZZI, 1988, p. 38).

Outra concepcdo sobremaneira importante para se compreender o funcionamento do
discurso, bem como sua relacdo com os sujeitos e a ideologia, segundo Orlandi, é o fato de
que ha um interdiscurso, um ja dito, que também faz parte das condi¢Ges de producéo,
definido pela autora, com base nos escritos de Pé&cheux, como “[...] todo o conjunto de
formulacdes feitas e ja esquecidas que determinam o que dizemos. Para que minhas palavras
tenham sentido é preciso que elas ja fagam sentido” (ORLANDI, 20123, p. 33). Assim, tudo o
que ja se disse sobre o homem do campo, volta a significar nos quadrinhos de Mauricio de
Sousa. Nas palavras de Pécheux: “[...] ‘algo fala’ (ca parle) sempre ‘antes, em outro lugar e
independentemente, isto €, sob a dominacdo do complexo das formacdes ideoldgicas”
(PECHEUX, 2009, p. 149). E o que se denomina memoria discursiva. Orlandi (2012a, p. 31),

em harmonia com Pécheux, afirma:

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas, quando pensada em relagdo ao
discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada como interdiscurso. Este é definido
como aquilo que fala antes, em outro lugar, independentemente. Ou seja, é 0 que
chamamos memoria discursiva: o saber discursivo que torna possivel todo dizer e
que retoma sob a forma do pré-construido, o ja-dito que estd na base do dizivel,
sustentando cada tomada de palavra. O interdiscurso disponibiliza dizeres que
afetam o modo como o sujeito significa em uma situagéo discursiva dada.

Dito de forma mais incisiva: “[...] a memoria discursiva seria aquilo que, face a um
texto que surge como acontecimento a ler, vem estabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais

tecnicamente, os pre-contruidos, elementos citados e relatados, discursos transversos, etc.) de
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que sua leitura necessita.” (PECHEUX, 2010a, p. 52)

De acordo com Pécheux (2009, p. 151), o ‘pré-construido’(ou “aquilo que todo mundo
sabe” — 0 discurso universal, ou que em uma situacdo dada, pode ser e entender, sob as formas
das evidéncias do “contexto situacional”) corresponde ao ‘sempre-ja-ai’ da interpelacédo
ideoldgica que fornece-impde a “realidade” e seu “sentido” sob a forma da universalidade (“o
mundo das coisas”). Segundo Indursky (2013, p. 53), “[...] o pré-construido, por ndo ser
assertado no discurso do sujeito, ndo é por ele assumido, ai encontrando-se como um objeto
do mundo do qual ele se apropriou, um “ja-1a”, preexistente a seu proprio discurso”.

Com relacdo ao “discurso transverso”, seu funcionamento remete ao que,
classicamente, entende-se por metonimia: relacdo da parte com o todo, da causa com o efeito
etc, pontua o referido autor. O discurso transverso possui relacdo direta com a articulagéo,
entendida aqui como aquela que constitui o sujeito em sua relagdo com o sentido. E, pois, um
elemento do interdiscurso. E o discurso do outro que € visivelmente identificado no discurso

do eu, na materialidade do discurso.

O interdiscurso enquanto discurso transverso atravessa e pde em conexao entre si 0s
elementos discursivos constituidos pelo interdiscurso enquanto pré-construido, que
fornece, por assim dizer, a matéria-prima na qual o sujeito se constitui como “sujeito
falante”, com a formagio discursiva que o assujeita. (PECHEUX, 2009, p.154)

A nocdo de interdiscurso &, pois, basilar nos estudos pecheutianos, visto que se parte
do principio de que os discursos surgem a partir de ja-ditos e ndo de forma aleatdria. Ha,
porém, neste campo do saber, controvérsias sobre a concepg¢do da referida no¢do. Segundo
Michel Pécheux (2009, p. 148-149), “toda formagdo discursiva dissimula, pela transparéncia
do sentido que nela se constitui, sua dependéncia ao “todo complexo com dominante” das
formac0es discursivas, intrincado no complexo das formagdes ideoldgicas [...]”.

(133

De modo correlato, denomina interdiscurso o “‘todo complexo com dominante’ das
formagdes discursivas, esclarecendo que também ele € submetido a lei da desigualdade-
contradi¢io-subordinagdo [...]” (PECHEUX, 2009, p. 149 — aspas do autor). O interdiscurso
resulta do complexo de formacOes discursivas e, sendo assim, comporta todos os dizeres,
todos os sentidos. E, pois, a base do dizivel.

Para Orlandi (2012a), conforme observamos, interdiscurso e memoria discursiva sdo

considerados 'sinénimos. Courtine, por sua vez, trabalhando com a nocdo de meméria em

!Vale ressaltar que Michel Pé&cheux néo deixa clara essa relagéo.
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andlise do discurso, estabelece algumas diferencas entre os dois elementos. Indursky (2009),

dialogando com este autor, pontua que:

o trabalho de Courtine (1981) que revisita a Arqueologia do Saber de Foucault e
retorna para a AD com a no¢do de memdria. Inspirado na reflexdo de Foucault a
propdsito dos enunciados, vai entender “que toda producgdo discursiva faz circular
formulacBes anteriores, porque ela possui em seu dominio associado outras
formulacBes que ela repete, refuta, transforma, denega... Isto é: em relacdo as quais
esta formulacdo produz efeitos de memoria especificos” (idem, ib., p.52)
(INDURSKY, 2009, p. 5).

Segundo Indursky (2009, p. 53), € a partir dessa reflexdo que Courtine introduz a
nocdo de memoria discursiva nessa teoria e a formula da seguinte maneira: “a nogdo de
memoria discursiva diz respeito a existéncia histérica do enunciado no seio de praticas
discursivas, reguladas pelos aparelhos ideologicos”. A autora ressalta que Courtine
questionava-se acerca da maneira como se dava, no @mbito de uma FD, o trabalho de uma
memoria coletiva e como esta autorizava a lembranca, a repeticdo, a refutacao, assim como o
esquecimento destes elementos de saber, que sdo os enunciados.(INDURSKY, 2009).

Consoante Indursky (2009), a memdria funciona como pano de fundo para que se
perceba que houve ruptura com os sentidos estabelecidos, cristalizados e que novos sentidos
foram produzidos. Articulando de maneira mais explicita: tomemos, por exemplo, as
expressdes “carioca da gema” e “caipira da gema”. Sem a intervencdo da memoria social,
poder-se-ia dizer que a reescrita da Ultima expressdo ndo fora interpretada como uma
retomada da primeira formulacdo. Trata-se da memdria social, que ressoa e trabalha por tras
deste deslizamento e faz o primeiro sentido reverberar por trds dos novos sentidos. Desse

modo:

[...] constata-se que uma FD é regulada por uma memoria discursiva que faz ai
ressoar os ecos de uma memdria coletiva, social. Por outro lado, nem tudo pode ser
dito no interior de uma FD, de modo que a memoria discursiva nao é plena, ndo é
saturada, pois nem todos os sentidos estdo autorizados ideologicamente a ressoar em
uma FD. Dessa forma, percebe-se que, assim como a FD é de natureza lacunar, a
memoria discursiva também o é (INDURSKY, 2009, p. 5).

Com efeito, Indursky (2009), pautando-se nos estudos de Courtine (1981), considera
gue a memoria discursiva e o interdiscurso, apesar de integrarem uma memdria coletiva, ndo
devem ser confundidos ou superpostos, visto que a primeira comporta em si uma FD
especifica, ao passo que o interdiscurso seria o representante da memdria social, referindo-se

a todas as formagdes discursivas e ndo apenas uma; logo, comporta todos os dizeres. Desse
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modo, Freda Indursky repensa a nogdo de memoria, chegando a relacéo desta com a formacéo
discursiva do sujeito. Nas palavras da autora:

Por tudo quanto precede, entendemos que tanto a memdria discursiva como 0
interdiscurso dizem respeito a uma memodria coletiva, social, mas ndo se superpdem,
ndo se confundem. A memdria discursiva estd circunscrita a uma FD especifica,
enquanto o interdiscurso representa a memoria social referente a todas as FD que
compdem o complexo com dominante (INDURSKY, 2009, p. 8-9, grifos da autora).

Nos estudos discursivos, hd uma relagéo entre o ja-dito e o que esta sendo dito, trata-se
do interdiscurso (ja mencionado) e do intradiscurso. Respectivamente, a constituicdo do
sentido e sua formulacdo. Segundo Orlandi (2012a), é a constituicdo que determina a
formulacéo, visto que s6 é possivel formular, isto €, dizer, se nos colocarmos na perspectiva
do dizivel, ou seja, da memoria, do interdiscurso, ja que todo dizer se encontra na confluéncia
desses dois eixos e, a partir desse jogo, extrai seus sentidos.

Courtine (1984), segundo a autora supracitada, explica a diferenca de interdiscurso e
intradiscurso da seguinte maneira: considera a constituicao (interdiscurso) representada como
um eixo vertical, local, onde estariam todos os dizeres ja-ditos e esquecidos, representando o
dizivel. E o eixo horizontal, o intradiscurso, seria 0 da formulacédo, ou seja, 0 que esta sendo
dito em um momento dado, em condi¢bes dadas. Pensando nesta pesquisa, teriamos: de um
lado, no eixo vertical, personagens como Jeca Tatu, Mazzaropi, Caipira picando fumo, dentre
tantos outros; do outro, no horizontal, Chico Bento.

Contudo, ressalta Orlandi (2012a), ndo se deve confundir interdiscurso com intertexto.
Apesar de os dois mobilizarem relagdes de sentido, o interdiscurso é da ordem do saber
discursivo, memoria afetada pelo esquecimento, ao longo do dizer; ao passo que o intertexto
restringe-se a relacdo de um texto com outros textos, aqui 0 esquecimento ndo é estruturante,
como o € para o interdiscurso.

Tratando-se de esquecimento no discurso, observam-se, nos estudos pecheutianos,
duas formas: o esquecimento numero dois, da ordem da enunciacdo; e 0 esquecimento

numero um, conhecido como esquecimento ideologico.

Concordamos em chamar esquecimento n® 2 ao “esquecimento” pelo qual todo
sujeito falante “seleciona” no interior da formacao discursiva que o domina, isto é,
no sistema de enunciados, formas e sequéncias que nela se encontram em relacéo de
parafrase — um enunciado, forma ou sequéncia, e ndo um outro, que, no entanto,
estd no campo daquilo que poderia reformula-lo na formagdo discursiva
considerada.Por outro lado, apelamos para a nogdo de “sistema inconsciente” para
caracterizar um outro “esquecimento”, o esquecimento n° I, que da conta de o



30

sujeito-falante ndo pode, por definicdo, se encontrar no exterior da formacao
discursiva que o domina (PECHEUX, 2009, p. 16 - grifos e aspas do autor).

O esquecimento numero dois se refere a0 momento em que enunciamos: ao falarmos,
fazemo-lo de uma forma e ndo de outra e, enquanto isso, formam-se familias parafréasticas, as
quais mostram que o dizer sempre pode ser outro. Pois, é esse esquecimento que produz nos
sujeitos a impressdo da realidade do pensamento, fazendo-os acreditar que ha uma relacéo
direta entre linguagem, pensamento e mundo, de maneira que os leva a pensar que o que fora
dito s6 poderia ser com aquelas palavras e daquela maneira. (Orlandi, 2012a). Trata-se de um
esquecimento parcial, pré-consciente, visto que, dentro de uma FD, o sujeito pode selecionar
(escolher) uma palavra em detrimento de outra(s) do Iéxico, por exemplo, “ocupagdo” ou
“invasao”.

J& 0 esquecimento nimero um é da instancia do ideoldgico e resulta da maneira como
0 sujeito é afetado pela ideologia. Através desse esquecimento, tem-se a ilusdo de ser a
origem do dizer, quando, na realidade, retomam-se sentidos ja existentes. llustra-se pelo
sonho adamico: ser o primeiro homem a proferir as primeiras palavras, cujos significados
fossem controlados.

Como fora dito, o sujeito é constituido daquilo que o determina, bem como 0s
individuos sdo interpelados em sujeito por formacgdes discursivas que representam, na
linguagem, as formacbes ideoldgicas. As FDs estdo sempre em contradicdo, mantendo
relagbes com outras FDs, ora de alianga, ora de confronto, e 0s sujeitos, por sua vez, sempre
inscritos em uma ou outra FD. Na esteira dessas discussdes, Pécheux (2009) introduziu a
questdo do discurso na forma-sujeito, o que conceituou de modalidades da tomada de posicéo.

Nas palavras do autor:

A primeira modalidade consiste numa superposicdo (um recobrimento) entre o
sujeito da enunciacdo e o sujeito universal, de modo que a tomada de posi¢do do
sujeito realiza seu assujeitamento sob a forma de “livremente consentido”: essa
superposicao caracteriza o discurso do “bom sujeito” que reflete espontaneamente o
Sujeito (em outros termos:o interdiscurso determina a formagdo discursiva com a
qual o sujeito, em seu discurso, se identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente
essa determinagio, isto &, ele realiza seus efeitos “em plena liberdade”) (PECHEUX,
2009, p. 199 — grifos e aspas do autor).

Na primeira modalidade, o sujeito, totalmente interpelado, identifica-se plenamente
com a FD na qual esta inscrito. Na segunda modalidade, o sujeito contraidentifica-se com a

FD, isto ¢, ndo ha uma identificagdo total e o sujeito ndo concorda com “tudo” no interior de
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uma FD e traz para esta o discurso-outro, a alteridade, tornando a FD heterogénea, de maneira

que:

A segunda modalidade caracteriza o discurso do “mau sujeito”, discurso no qual o
sujeito da enunciagdo “se volta” contra o sujeito universal por meio de uma “tomada
de posi¢do” que consiste, desta vez, em uma separagdo (distanciamento, ddvida,
questionamento, contestacdo, revolta...) com respeito ao que o “sujeito universal”
lhe “dad a pensar” [...] Essa reversdo apresenta tragos linguisticos: “aquilo que vocé

EEINT3 ELINT3

chama de crise do petroleo”, “suas ciéncias sociais”, “tua santa Virgem” [...] etc.
(PECHEUX, 2009, p. 199 — grifos e aspas do autor).

A terceira e Ultima modalidade caracteriza-se pelo modo da desidentificacdo do sujeito
com a FD. A discordancia é tamanha que o sujeito pode romper completamente com a FD e
identificar-se com outra FD para filiar-se, pois o fato de ter havido a desidentificacdo néo

significa que o sujeito seja “livre” ao enunciar, ja que, como observa Pécheux (2009, p. 199):

A ideologia “eterna” enquanto categoria, isto é, enquanto processo de interpretacdo
dos individuos em sujeitos — ndo desaparece; ao contrario, funciona de certo modo
as avessas, isto é, sobre e contra si mesma, através do “desarranjo-rearranjo” do
complexo das formagdes ideoldgicas (e das formagdes discursivas que se encontram
intricadas nesse complexo).(grifos e aspas do autor).

De modo correlato ao que ja fora dito, duas outras nocdes também sdo fundamentais
nesta teoria: parafrase e polissemia. Ambas se constituem, segundo Orlandi (2011), como dois
grandes processos da linguagem: a matriz e a fonte do sentido, respectivamente. A parafrase,
salienta Orlandi (2003), € definida na Anélise de Discurso pecheutiana de modo diferente do
da Linguistica, assim como a metafora é concebida de outra maneira, diferente da forma como
é vista nos Estudos Literarios.

Michel Pécheux, em sua AADG9, definiu a parafrase de maneira composicional: “duas
frases estdo em relacdo de parafrase se a soma de suas partes constitui um mesmo sentido por
identidade ou equivaléncia lexical”, contudo 0 proprio Pécheux conclui que deve haver uma
relativizagdo no lugar da parafrase, pois reconhece que, dentre outras questdes, um discurso
n3o se limita & produco de significacdes por substituicio lexical (PECHEUX et al, 2010b, p.
275).

Orlandi (2011, p. 136), num estudo acerca dessas nogoes, pontua:

De acordo com a perspectiva da analise de discurso, é criticavel o modo de se
considerar a linguagem, ou como produtora (e 0 mundo é dado) ou como produto (e
a linguagem é dada). Pode-se, entéo, optar por uma forma de considerar a linguagem
no momento de sua existéncia como tal, ou seja, justamente como discurso. Nesse
caso, pode-se observar sua dindmica através do jogo que existe entre 0s seus



32

processos de constituicdo. De nossa parte, destacamos dois desses processos: a
polissemia a e paréafrase.

Na concepcdo da referida autora: "A polissemia se define como multiplicidade de
sentidos e parafrase como sendo formulagdes diferentes para 0 mesmo sentido. A articulagéo
entre polissemia e parafrase é que atribuo o jogo entre 0 mesmo e o diferente na linguagem
[...]”. (ORLANDI, 2011, p. 84, grifos da autora). Dito de outra maneira: € no processo
parafrastico que se encontra a producdo do mesmo sentido a partir de formas variadas e, ainda
que proferido por diferentes enunciadores, reafirma o mesmo sentido. No processo
polissémico, por outro lado, tem-se o deslocamento, a ruptura dos processos de significacao,
ou seja, diferentes movimentos de sentidos no mesmo objeto simbolico.

Orlandi (2003) salienta que se trata da parafrase pensada em relacdo a configuracéo
das formac@es discursivas e que esta na base da nogdo de deriva, que, por sua vez, se liga ao
que é definido como efeito metaforico, este explicado por Pécheux (1969) como fenémeno
semantico produzido por uma substituicdo contextual, produzindo um deslizamento de
sentido.

Na perspectiva da analise de discurso, o texto, unidade de anélise, é visto como a
unidade complexa de significacdo, consideradas as suas condicdes de producdo, e constituido
no processo de interacdo (ORLANDI, 1996). E, pois, constituido de varios discursos, nio
importando, assim, o que ele significa, mas como significa. Desse modo, discorda da ideia de
que os sentidos estdo prontos e Gnicos no texto e que podem ser apreendidos por um leitor,
gue por sua vez assume um lugar passivo e em nada contribui no momento da leitura, para
considera-lo como uma atividade complexa de geracdo de sentidos. No viés discursivo, a
leitura € um trabalho simbdlico, é um espaco aberto a significagdes, que aparecem quando ha
textualizacdo do discurso. Logo, 0s sujeitos e os sentidos sdo constituidos discursivamente.
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3. UM POUCO DE HISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Ler histérias em quadrinhos ¢ muito bom. Esse meio de
comunicacdo, uma das mais fantasticas criacdes artisticas do
homem, transporta-nos ao mundo da magia e do encantamento.

(lannone; lannone, 1994)

A origem das historias em quadrinhos, segundo alguns estudiosos mais radicais,
remonta a época das pinturas rupestres. lanonne; lanonne (1994), por sua vez, admitem que,
embora se possam encontrar rudimentos das historias em quadrinhos na arte pré-histérica, os
precursores desse género, tal como o conhecemos hodiernamente, surgiram apenas na Europa,

em meados do século X1X, com as historias de Busch e de Topffer.

Estudiosos apontam as inscri¢cfes que nossos antepassados deixaram nas cavernas,
no periodo pré-histérico, como a origem mais remota das histérias em quadrinhos.
Talvez a afirmacdo seja um tanto exagerada, mas o desenho é, sem ddvida, uma das
formas mais primitivas de expressao utilizada pelo homem. Precursores ou ndo dos
quadrinhos, os desenhos pré-histéricos foram a maneira pela qual os homens,
desconhecendo ainda a escrita registraram suas impressées sobre o dia-a-dia ou fatos
que consideraram importantes (IANNONE; IANNONE,1994, p 18).

Os referidos autores salientam que o primeiro her6i dos quadrinhos nascia no fim do
século XIX, com o Menino Amarelo (Yellow Kid), desenhado por Richard Outcault e
publicado semanalmente no jornal New York World, esse personagem trouxe uma importante
inovacdo para época: o texto ndo vinha mais no rodapé do desenho, mas sim junto aos
personagens, o que lIhes conferia mais vitalidade. Em seguida, foram incorporados os balGes,
até hoje, o locus da linguagem verbal nas histérias em quadrinhos. (MENDONGCA, 2010).

As historias em quadrinhos, de acordo com lannone; lannone (1994), nasceram nos
Estados Unidos, onde foram batizadas de comics — palavra inglesa que significa “comico ou
humoristico”, haja vista que, no inicio, o contetdo das historias em quadrinhos era
predominantemente humoristico. A expressdo tornou-se universal e ainda é utilizada,
inclusive para designar historias que ndo séo de carater comico.

No Brasil, durante algum tempo (até meados de 1960), as histérias em quadrinhos
foram chamadas de “historietas em quadrinhos” ou apenas ‘“historietas”, numa suposta
apropriacédo da palavra em espanhol. As revistas em quadrinhos, ou revistinhas, receberam o

diminutivo devido ao formato reduzido a partir dos anos 50 e do publico para o qual eram
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destinadas: criangas e adolescentes. O termo “gibi”, por sua vez, nasceu de uma famosa
revista semanal lancada, em 1939, por Roberto Marinho. (GONCALO JUNIOR, 2004).
Durante um grande periodo, as histérias em quadrinhos ndo foram bem vistas pela
sociedade sob pena de transformar negativamente o carater das criangas e jovens, 0S
quadrinhos foram estigmatizados e, ndo menos, considerados subliteratura, subarte ou mesmo
leituras superficiais, carregadas de erros gramaticais. Para muitos, ler quadrinhos era perda de
tempo. Eram considerados, portanto, meios de desnacionalizacdo das criangas, além de

incentivadoras do crime, da prostituicdo, do homossexualismo. Nas palavras de Cirne (1971,
p. 9):

Durante muito tempo as estérias em quadrinhos foram tidas e havidas como uma
subliteratura prejudicial ao desenvolvimento intelectual das criancas. Soci6logos
apontavam-nas como uma das principais causas da delinquéncia juvenil. Aos
poucos, porém, foi-se verificando a fragilidade dos argumentos daqueles que
investiam contra 0s quadrinhos: uma nova base metodoldgica de pesquisas culturais
conseguiu estruturar a sua evolucdo critica, problematizando-os a partir do
relacionamento entre a reprodutibilidade técnica e o consumo em massa, que
criariam novas posi¢des estético-informacionais para a obra de arte.

Como resultado desse historico, resquicios de preconceitos respigaram sobre as
histérias em quadrinhos durante muitos anos, até pouco tempo atras, pode-se dizer. Contudo,

paulatinamente, o cendrio apresenta mudancas, visto que:

Houve um tempo no Brasil em que levar historias em quadrinhos para a sala de aula
era algo inaceitdvel. Era um cenario bem diferente do visto no inicio deste século.
Quadrinhos, hoje, sdo bem-vindos nas escolas. Ha até estimulo governamental para
que sejam usados no ensino. Vé-se uma outra relacdo entre quadrinhos e educagéo,
bem mais harmoniosa. A presenca deles nas provas de vestibular, a sua inclusdo no
PCN (Parédmetro Curricular Nacional) e a distribuicdo de obras ao ensino
fundamental (por meio do programa Nacional Biblioteca na Escola) levaram
obrigatoriamente a linguagem dos quadrinhos para dentro da escola e para a
realidade pedagdgica do professor (RAMOS, 2014, p. 13).

Segundo Mendonca (2010), as histérias em quadrinhos surgiram e se desenvolveram
na periodicidade dos jornais; com o tempo, foram ganhando autonomia, dado o sucesso de
publico alcangado, e passaram a figurar em publicacGes especializadas, os gibis. Atualmente,
permanecem nos jornais e encontram-se em outros veiculos midiaticos, tais como gibis e
revistas destinadas aos mais diversos leitores, além de boletins informativos de empresas

publicas e privadas e:



35

[...] Com o avanco das pesquisas linguisticas e educacionais, 0s preconceitos contra
essa espécie de texto foram diminuindo. No universo dos livros didaticos de
portugués (LDPS), por exemplo, até os anos de 1970, raramente havia HQS; na
década de 1990, por outro lado, praticamente todos os LDPS apresentam esse género
entre os textos selecionados. Ainda assim, as se¢@es destinadas as HQS permanecem
sendo as menos “importantes” [...] (MENDONCA, 2010, p. 218-219).

Apesar dos avanc¢os, € comum alguém ver nas historias em quadrinhos uma forma de
literatura, pensamento reforcado com as adaptacGes em quadrinhos de cléssicos literarios,
pontua Ramos (2014). Tal fato se deve ao funcionamento da ideologia, que estabelece
padrdes sociais, inclusive para os géneros textuais. Assim como ha lugares determinados para
0s sujeitos, determina-se 0 que deve ou ndo ser considerada boa leitura. Para Ramos (2014,
p.21):

Chamar quadrinhos de literatura, a nosso ver, nada mais é do que uma forma de
procurar rétulos socialmente aceitos ou academicamente prestigiados (caso da
literatura, inclusive a infantil) como argumento para justificar os quadrinhos,
historicamente, vistos de maneira pejorativa, inclusive no meio universitario.
Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem autébnoma, que

usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos. (p. 21)

Ainda sobre os quadrinhos, é pertinente relatar que ha uma diversidade de géneros que
tem em comum o uso da linguagem dos quadrinhos, sdo exemplos os cartuns, as charges, as
tiras comicas etc. Desse modo, de acordo com Ramos (2014), os quadrinhos seriam um
grande rotulo que agrega varios géneros os quais compartilham uma mesma linguagem em
textos predominantemente narrativos. Linguagem essa que possui uma série de recursos para
representar a fala, sendo os baldes sua principal identificagdo como linguagem (RAMOS,
2014).

Visualmente, as histérias em quadrinhos sdo facilmente identificaveis, dada a
particularidade dos quadros, dos desenhos e dos baldes. Contudo, as HQ revelam-se um
género tdo complexo quanto os outros no que tange a seu funcionamento discursivo
(MENDONCGCA, 2010). Logo, segundo Ramos (2014), faz-se necessario “alfabetizar-se” na
linguagem dos quadrinhos.

Entre os elementos que fazem parte da composi¢do dos quadrinhos, destacam-se 0s
baldes. O baldo indica a fala ou 0 pensamento do personagem, 0s quais, assim representados,
ganham outra conotacdo e expressividade. Também utilizado para expressar sentimentos
variados: o efeito é obtido por meio de variagdes no contorno, que formam um codigo de
sentido proprio na linguagem dos quadrinhos. As linhas tracejadas sugerem voz baixa ou

sussurro; a forma de nuvem revela o pensamento ou imaginacdo da figura representada
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(Figura 1); o sentido dos tracos em ziguezague varia conforme o contexto situacional,
podendo indicar, por exemplo, voz alta, gritos, sons eletronicos. (RAMOS, 2014, p. 36).

Figura 1 - Baldes representando pensamento

L se eLES PENSAM QUE VoU PEGAR O TRATOR E,
q PODEM_CHAMAR MINHA NA HORA EM QUE ELES ESTIVE:
ATENGAQ, SEM MAIS NEM REM DISTRAIDOS... CRAG/
O MENOS, ESTAOC MUITO 2
_ ENGANADOS! ‘
5.M’> TN : #
— e

\
St

(s
(=

Fonte: Almanaque Chico Bento 50 anos, 2012, p.19

A letra de forma tradicional — escrita de maneira linear, sem negrito, geralmente em
cor preta — € a mais utilizada nos quadrinhos. Ela indica uma expressividade “neutra”, uma
espécie de grau zero, do qual os outros irdo derivar, explica Ramos (2014). Dessa maneira,
qualquer corpo de letra que fuja a isso obtém resultado expressivamente diferente, é o que
Cagnin (1975), citado por Ramos (2014, p. 57), chama de “fungdo figurativa do elemento
linguistico™: a letra passa a agrupar outro sentido, variando conforme o contexto da histéria. O
referido autor explica ainda que letras com um tamanho menor indicam fala sussurrada ou em
tonalidade mais baixa. O negrito, por outro lado, pode sugerir tom de voz mais alto ou uma
fala mais emocional. O formato da letra também pode ser usado para representar
caracteristicas do personagem ou da nacionalidade dele. O tipo de letra pode indicar ndo

apenas aspectos da fala, mas também da escrita, acresce Ramos (2014).
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Figura 2 - Chico Bento irritado, conforme evidencia a forma das letras.

Fonte: Almanaque Chico Bento 50 anos, 2012, p.13.

Ramos (2014) apresenta outras caracteristicas acerca da linguagem dos quadrinhos: a
sucessdo de pontos, por exemplo, sugere pausa ou hesitacdo; as repeticdes de silabas ou
palavras indicam engasgos, estratégia para reformulacdo do contetdo que é dito ou reforgo
para intensificar alguma emocdo; um caso muito visto nos quadrinhos, segundo o autor, é o da
repeticdo de consoante, recurso usado para representar gagueira, sugerindo surpresa ou
incompreensdo. Chama-se atencdo para o fato de que o uso do hifen para separar as silabas
pode adquirir outro valor nos quadrinhos, pode sugerir que o personagem falou de maneira
silabada.

O siléncio nos quadrinhos é representado de diferentes maneiras. Para Ramos (2014),
trés se destacam: auséncia de balBes, baldes sem fala ou com uso de pontos. H& outras
maneiras de representar a fala, explica, mas, sem o uso de palavras que necessariamente
vigorem na ortografia da lingua portuguesa, é exemplo o0 uso de termos como “bla-bla-bla”,
que, dentro de balBes, indica que a pessoa estd falando, as vezes até em excesso; a
onomatopeia “bzzz, bzzz”, sugere conversa ao pé¢ do ouvido. O mesmo principio vale para os
palavroes ou discussbes acaloradas entre personagens, que, em linhas gerais, séo
representados por caracteres desconhecidos ou signos ic6nicos, como pregos, caveiras e
estrelas, que podem aparecer tanto dentro como fora dos baldes, sejam eles de fala ou de

pensamento, conforme mostra a figura a seguir:
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Figura 3. Caracteres representando pensamento ruim

MUITO OBRIGADO A TODOS SERIA UMA PERDA
VOCES! SEM A SUA INTRO- IRREPARAVEL!
MISSAO, ELE TERIA DERRUBADO

NOSSAS ARVORES!

ORA! NUM
FOI NADA\!

Fonte: Almanaque Chico Bento 50 anos, 2012, p.19

Consoante o autor supracitado, as risadas sdo representadas em geral de maneira
analoga a forma como sdo emitidas verbalmente. A caracterizacdo varia de autor para autor.
Podem ser indicadas também entre parénteses ou chaves, embora seja mais raro de ocorrer. A

',’

expressao “ah, ah, ah!” é a mais utilizada.

Figura 4 - Gargalhadas do primo Zeca ao se referir a roca.

APRENDER POR AQUI!
IMAGINA! AH,AH AH!

Fonte: Almanaque Chico Bento 50 anos, 2012, p.70

Com vastas possibilidades de uso, as onomatopeias também exercem um importante
papel na representacdo da oralidade nos quadrinhos. Silva (1976) lembra que séo elas sempre

uma aproximacédo do som, e nunca uma reproducéo exata, explica Ramos (2014, p. 78-79):
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Talvez seja de Cirne (1970) a mais sintética explicacdo do que sejam as
onomatopeias nos quadrinhos: “O ruido, nos quadrinhos, mais do que sonoro, é
visual.”. Ou, numa compara¢do com o cinema: “uma boa onomatopeia [...] estd para
0s quadrinhos assim como um ruido (bem utilizado) esta para o cinema”.

Outro elemento essencial a composi¢cdo dos quadrinhos é a cor.

A cor é um elemento que compde a linguagem dos quadrinhos, mesmo nas histérias
em preto e branco. O uso de duas cores, a preta e a branca, vem desde o inicio dos
quadrinhos e permanece até hoje, por limitacdo de recursos tecnolégicos, por
economia de custos ou por pura opcdo estilistica. A cor faz parte dos quadrinhos,
embora seja um recurso ainda pouco estudado nessa linguagem. (RAMOS, 2014, p.
84).

Por fim, é pertinente lembrar que nos quadrinhos parte dos elementos da acdo é
transmitida pelo rosto e pelo movimento dos seres desenhados. O rosto é um dos principais
recursos para dar expressividade a imagem representada: as expressoes faciais e as metaforas
visuais® se somam aos gestos dos personagens e a postura do corpo. De acordo com Ramos
(2014), para Barbieri (1998), os desenhistas procuram criar expressdes estereotipadas, uma
heranca que viria do teatro. N&o seria interessante uma fisionomia que fugisse do
convencional por um motivo simples: o leitor (ou a plateia, no caso do teatro) ndo
reconheceria de imediato a emocao vista no personagem e demoraria mais para absorver a
informacdo. Certamente que os quadrinhos, como um género rico que €, apresentam tantas
outras caracteristicas; aqui, foram apresentadas apenas algumas, consideradas indispensaveis

para uma melhor compreenséo destes.

’De acordo com Ramos (2014, p. 112), Acevedo (1990) as define como uma “convengio grafica que expressa o
estado psiquico dos personagens mediante imagens de carater metaforico”. Por exemplo: coragdes indicam amor
ou paixao, nota musical indica assobio ou canto, a letra z, escrita uma ou vérias vezes, 0 sono.
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3.1 MAURICIO DE SOUSA E OS QUADRINHOS DE CHICO BENTO (MOCO)

Chico Bento é meu personagem pé no chdo... e coracdo no céu.
Auténtico, sincero, as vezes um tiquinho teimoso, esta sempre
ensinando e aprendendo na sua vida simples na roga. [...] Vai
amadurecer, crescer, buscar cultura, conquistar uma profissao e
provavelmente se casar com a Rosinha. Teremos mais um cidaddo
responsavel e confiante no futuro. Sem deixar de ter os pés no
chéo e o coracdo no céu..

(Mauricio de Sousa, 2012)

De acordo com Vergueiro (1999), a partir dos anos 50, embora com propostas
tematicas em alguns aspectos radicalmente diferentes, dois nomes véao gradativamente
aparecendo e se firmando no cenério nacional de producdo de quadrinhos infantis, séo eles: o
mineiro/carioca Ziraldo Alves Pinto e o paulista Mauricio de Sousa. Ambos comegaram a
trabalhar com quadrinhos aproximadamente no mesmo periodo, almejando abrir o caminho
para o grito de independéncia dos quadrinhos infantis brasileiros.

Mauricio Aradjo de Sousa, mais conhecido como Mauricio de Sousa, €, segundo 0
Almanaque Chico Bento 50 anos, o mais famoso e premiado autor brasileiro de quadrinhos e
tal reconhecimento ndo se limita ao Brasil, antes, se estende a outros paises. Citado sempre
que se fala nos quadrinhos brasileiros, Mauricio é natural de Santa Isabel, estado de S&o
Paulo, e viveu parte de sua infancia em Mogi das Cruzes, periodo em que rabiscava e
desenhava em seus cadernos escolares. Ainda de acordo com o referido Almanaque, enquanto
adolescente, seus tracos ilustravam cartazes para 0os comerciantes da regido; aos 19 anos, foi
morar em Sao Paulo, oportunidade em que trabalhou no jornal Folha da Manha (hoje, Folha

de Sao Paulo) produzindo reportagens policiais. Segundo Vergueiro (1999, p. 3):

Mauricio escolheu, para suas histdrias em quadrinhos, um enfoque diferente daquele
utilizado por seu colega Ziraldo. Ao invés de buscar elementos umbilicalmente
ligados as caracteristicas da realidade brasileira, ele optou por criar um grupo de
criancas que tivesse, 0 mais possivel, caracteristicas universais. Desta forma,
pretendia competir com as histérias em quadrinhos estrangeiras para o que se deve
entender os quadrinhos Disney -, em igualdade de condic¢Bes, navegando no mesmo
nivel de narrativa em que navegavam os Pato Donalds e Mickeys que eram
impingidos as criangas brasileiras (p. 3).

O primeiro personagem criado por Sousa foi o cdozinho Bidu, em 1959, e, a partir de
uma sequéncia de tiras em quadrinhos com Bidu e Franjinha, publicadas semanalmente no

jornal em que trabalhava, deu inicio a sua carreira como cartunista. Nos anos seguintes,
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surgiram mais tiras e novos personagens, dentre eles, Chico Bento. Sua personagem mais
famosa, a Monica, teve sua primeira aparigdo em 1963, numa tira do Cebolinha e, em 1970, o

autor lanca a revista Monica, com tiragem de 200 mil exemplares. Assim:

Para contracenar com seu personagem principal, Monica, uma menina irascivel com
dentes proeminentes, Mauricio de Sousa criou uma variedade de outras criancgas,
cada uma com caracteristicas peculiares, entre os quais podem ser destacados:
Cebolinha, um garoto com apenas cinco fios de cabelo na cabeca e com dificuldade
para pronunciar a letra r; Cascdo, um menino com uma aversdo quase patolégica a
agua; e Magali, uma menina com um apetite monstruoso, elaborada a partir de outra
filha de Mauricio. Além desses, ele também criou varios personagens para outros
ambientes tematicos, como Chico Bento, um caipira do interior de Séo Paulo,
inicialmente caracterizado em idade adulta e que aos poucos foi tomando sua forma
infantil definitiva; (VERGUEIRO, 1999, p. 3-4)

Desde entdo, Mauricio de Sousa percorre uma carreira de sucesso. Dentre outras
conquistas, estd a fundacdo do Instituto Mauricio de Sousa, em 1997, cujo objetivo era
desenvolver campanhas sociais, tanto educacionais quanto institucionais. Segundo dados do
Almanaque supracitado, entre quadrinho e tiras de jornais, as criagcfes do autor chegam a
aproximadamente 30 paises e este, por sua, vez, ja alcan¢ou o nimero de 1 bilhdo de revistas
publicadas (dados em 2012). Em 2008, o autor inova no mundo dos quadrinhos com o
lancamento da turma da Ménica jovem, revista mensal em estilo mangéa®.

Vale pontuar ainda que, em 2011, Mauricio de Sousa foi eleito apara Academia
Paulista de Letras, sendo, portanto, o primeiro quadrinista a ocupar uma cadeira naquela
instituicdo. Em marco de 2012, consoante 0 mesmo Almanaque, o referido autor foi indicado
como um dos escritores mais admirados do Brasil, em uma pesquisa realizada para o Instituto
Pro-Livro (Almanaque Chico Bento 50 anos, 2012). Nas palavras de lannone; lannone (1994,
p. 54): “Pode-se afirmar que é o mais bem-sucedido autor brasileiro de histérias em
quadrinhos, com personagens internacionalmente conhecidos, como Ménica, Cebolinha,
Bidu, Chico Bento e Horacio, entre outros”.

Consoante Vergueiro (1999), pode-se dizer que Mauricio de Sousa representou as duas
faces da mesma moeda que Disney ja tinha representado para os quadrinhos brasileiros

durante véarios anos: de um lado, ele provou que era possivel superar Disney e produzir

® Hokusai foi o primeiro a utilizar, em 1815, o termo manga. Por isso, suas obras foram inicialmente conhecidas
como Hokusai Manga. A palavra em japonés significa “involuntario” (man) e “desenho/imagem” (g4). E o nome
gue designa as historias em quadrinhos japonesas, que sao lidas da direita para a esquerda. Pode-se dizer, ainda,
gue os mangas se dividem por sexo, faixa etdria e gostos pessoais. Para as meninas, 0 manga é shoujo
(“menina”), que conta histérias de amor e aventura. Para os meninos, o género chama-se shonem (“menino”) e
traz personagens com poderes magicos.
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quadrinhos que exerceriam maior atragdo nas criangas brasileiras; por outro, seus quadrinhos
monopolizaram o mercado, dificultando para outros autores desenvolverem seus préprios
personagens. Desse modo, se nos anos 60 havia dificuldade em derrotar Disney, agora é
dificil bater os personagens de Mauricio na preferéncia das criangas. “Por isso, ninguém
parece surpreendente, entdo, aplicar a este autor a denominagdo de Disney brasileiro.
Mauricio, inclusive, parece gostar muito disso”, salienta o autor (VERGUEIRO, 1999, p. 5).

Pois bem, ndo ha duvida de que obras de Mauricio de Sousa ganharam o mundo,
sendo ele, portanto, apreciado por um numero grande de leitores; logo, os discursos nelas
veiculados também o sdo. Desse modo, salienta-se a importancia de observa-los, sobretudo na
escola, de maneira que se estabeleca uma relacdo com a cultura, com a histéria, com a
linguagem, com o social, de forma critica e reflexiva. (ORLANDI, 2012c)

O personagem Chico Bento fora criado em 1961, contudo sua primeira tira aparece em
1963 (Figura 1), quando ele ainda era coadjuvante dos personagens Hiro e Zé da Roca e,
tendo feito muito sucesso, passa a ser protagonista da tira. Em 1964, Chico Bento conquista

seu espaco, ganhando seu nome na histdria e estreando como protagonista desta.

Figura 5 - Primeira apari¢do de Chico Bento nas tiras de Mauricio de Sousa

O CARNAVAL ESTA
CHEGANDO! VocE

E VOcE,
CHico BenNTO?
VAl SaR
DO QUE?

HUM.. ACHO QUE
VOU ME FANTASIAR
DE CAIPIRA !

Fonte: Almanaque Chico Bento 50 anos, 2012

Chico Bento € um dos personagens mais conhecidos de Mauricio de Sousa. Na crbnica

intitulada “O véio Chico®”

, a0 ser questionado sobre a origem desse personagem, responde
que se inspirou em um tio-avo, “roceiro da regido do Tabodo”, o qual ele ndo chegou a
conhecer pessoalmente, mas através de “historias hilariantes”, contadas por sua avo. Sendo

assim, é possivel pensar que as histérias em quadrinhos, assim como outros textos, sdo

* Disponivel em: http://turmadamonica.uol.com.br/cronicas/o-veio-chicol.
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construidas a partir de certa leitura de mundo num determinado momento da sociedade. E
sabido também que varios sdo 0s motivos que inspiram os autores a criar as histérias, desde
motivos particulares a motivos mais gerais e, como sujeitos, 0s seus discursos sao
constituidos com base em uma formacao discursiva representando a ideia que se tem sobre
algo, e ndo outra, para ter um sentido, e ndo outro; logo, os sentidos sdo determinados
ideologicamente, conforme explica Orlandi (2012).

Consoante Quella-Guyot (1994, p. 73) “o que as historias em quadrinhos revelam sdo
visdes de mundo particulares de uma época e que se tornam, enquanto tais, testemunhos
insubstituiveis”. Quella-Guyot, citando Michel Pierre, pontua ainda que “[...] a historia em
quadrinhos ndo ¢ ideologicamente ‘neutra’. Ela ¢ uma imagem das ideologias e, por vezes,
achando-se investida de uma fungdo de propaganda, ¢ uma ideologia em imagens”
(QUELLA-GUYOT, 1994, p. 72).

No que se refere a semelhanca do personagem Chico Bento com Jeca Tatu, Mauricio
de Sousa assevera que tais conclusdes ficam por conta dos pesquisadores que a concebem.

Nas palavras de Sousa, em entrevista publicada no portal da turma da Ménica, em 2002:

Quanto as conclusdes dos pesquisadores sobre semelhangas do Chico com o Jeca
Tatu, fica por conta desses mesmos pesquisadores. Eu, mesmo, nunca pensei em
aproximar as duas imagens. Mas essas conclusGes talvez sejam provocadas pela
origem dos dois personagens: Chico é uma montagem de caracteristicas que vi e vivi
na minha infancia, nas cidades de Mogi das Cruzes e Santa Isabel. Bem na area do
Vale do Paraiba. E o Jeca Tatu é um personagem criado pelo Lobato, a partir de
observacdes que ele fazia de roceiros do mesmo Vale do Paraiba. Uma ou outra
coisa em termos de habitos, costumes, uma ou outra coisa em termos de moldura,
devem ser semelhante.

De todo modo, tendo assumido ou ndo o fato de que o personagem seja uma releitura
do Jeca Tatu, discursivamente, existe uma relacdo essencial do dizer com a ideologia e, sendo
assim, o sujeito ndo se apropria da linguagem num movimento individual. Segundo Orlandi
(2012c), essa apropriagdo é social e nela esta refletida a maneira como o sujeito o fez, sua
interpelacéo pela ideologia. Esse mesmo sujeito, ao produzir linguagem, acredita ser a fonte
exclusiva do dizer, quando, na realidade, retoma sentidos preexistentes e se apropria de
discursos que lhes sdo disponiveis naquela ocasido, trata-se do que Pécheux denominou de a
“ilusdo discursiva do sujeito”. Concordando com Santana (2005), Mauricio de Sousa, pelo
fato de pertencer a uma estrutura social, constituindo-se, pois, em um sujeito historico e
ideoldgico, coloca em suas narrativas e personagens, contetudos ideoldgicos presentes em sua
memoria discursiva.

A revista Chico Bento Moco, por sua vez, foi lancada em 2013 pela Editora Panini e
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objetiva contar as aventuras do personagem Chico Bento e sua turma na versédo jovem. O
protagonista deixa, aos 18 anos, a Vila Aboborinha, zona rural, para estudar em Nova
Esperanca, onde fard o curso de Agronomia e, com isso, passa a residir em uma republica de
estudantes. Os personagens ganharam novas caracteristicas e, no caso de Chico Bento, as
mudancas fisicas, conforme se nota a seguir (Figura 6) e linguisticas, isto €, 0 modo de falar,
sdo bastante notdrias. Na primeira edicdo, apresentam-se 0s rumos de cada personagem e a
despedida de Chico Bento da roca. Na segunda, objeto de analise deste trabalho, as historias

se passam ja na cidade, assim como nas edi¢cdes posteriores.

Figura 6 - Chico Bento Mo¢o

AN/ QUERENDO ME
ENGANAR DE NOVO,
NE, BESTAD?

Fonte: Chico Bento Moco, n° 1, Agosto de 2013, p. 32

Na figura acima, os tracos do corpo de Chico Bento encontram seu espago nas
condicgdes de producdo do discurso da revista. Para a AD, as condi¢fes de produgdo devem
ser consideradas, pois sdo necessarias para a compreensdo do funcionamento do discurso.
Assim, ao visualizarmos a materialidade, percebemos como o toérax e os bragos do
personagem foram delineados e atendem a um paradigma de beleza instituido na sociedade e

ja cristalizado nela, sobremaneira desejado pelos jovens e adolescentes, de maneira que
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sujeito e corpo sdo constitutivos para a producdo dos discursos. Ora, a beleza tem formas e
padrbes historicamente orientados, os quais a midia repete incansavelmente (MILANEZ,
2011). Langado em um momento em que a busca pelo corpo “sarado” tornou-se um ritual, ndo
é estranho o fato de o personagem em questao ter sido redesenhando da maneira como ilustra
a imagem supracitada.

Né&o obstante, as revistas de Chico Bento Mogo foram produzidas em 2013, ano em
que os estudantes que participaram do Exame Nacional do ensino Médio (ENEM) tiveram
novas oportunidades para ingresso no ensino superior, visto que o governo federal oferecia
vagas e bolsas de estudo em universidades publicas e privadas do pais®. De acordo com dados
do INEP, no periodo de 2011-2013, houve um crescimento nos cursos de graduacdo. Tais
fatos nos permitem dizer que, apesar dos obstaculos enfrentados pela Educacdo no pais, €
inegavel que o acesso ao Ensino Superior tenha crescido, sobretudo, naquele ano.

Além dessas condigdes especificas de producdo, o ingresso de Chico Bento na
Universidade e o acesso ao Ensino Superior retomam fatos que j& significaram em outro
momento e que sdo acionados pela memoria discursiva, como € o caso da Lei 5.465, de 3 de
julho de 1968, conhecida como a Lei do Boi, que, dentre outros aspectos, destinava 50%
(cinquenta por cento) das vagas nas escolas superiores de Agricultura e Veterinaria mantidas
pela Unido a candidatos agricultores ou filhos destes, proprietarios ou ndo de terras, que
morassem com suas familias na zona rural.

Nessa perspectiva, concordando com Orlandi (2011), ndo significam apenas as
palavras e as construcdes, o estilo, o tom. O lugar social da producéo do texto, sua forma de
distribuicdo, o valor das revistas como parte do mecanismo da industria cultural, tudo isso
significa. Para além de revistas em quadrinhos ou mangas, esta o texto dotado de sentidos e,
no caso da industria cultural, mais do que informacgdes ou entretenimento, esta a persuaséo, o

nivelamento de opinido, a ideologia da moda ou do sucesso.

> Fonte: http://www.brasil.gov.br/educacao/2014/06/sisu-e-prouni-ampliam-acesso-ao-ensino-superior-no-pais
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3.2 AESCOLA E OS QUADRINHOS COMO DIFUSORES DE IDEOLOGIA

[...] Contudo, neste concerto, ha um Aparelho ldeoldgico de
Estado que desempenha incontestavelmente o papel dominante,
embora nem sempre se preste muita atengdo a sua masica: ela é de
tal maneira silenciosa! Trata-se da escola.

(Louis Althusser)

De acordo com Vergueiro e Ramos (2015), a passagem para o século XXI néo foi um
marco apenas cronologico, representou, sob varios aspectos, o coroamento de uma nova fase
para as historias em quadrinhos no Brasil. Para os autores, de maneira gradativa, as historias
em quadrinhos passaram a ser entendidas pela sociedade como leitura infantil, mas,
sobretudo, como uma forma de entretenimento e saber, capaz de atingir a um publico diverso,
inclusive de diferentes faixas etarias. Deixaram, também, de ser vistas de maneira pejorativa
ou preconceituosa, inclusive nas areas pedagogica e académica.

Os quadrinhos foram incluidos oficialmente na pratica pedagdgica no ano seguinte a
promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB), a partir da elaboragdo dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que versam sobre a importancia de o aluno ser
competente na leitura de histéria em quadrinhos. Nos PCN do Ensino Médio, também séo
encontradas referéncias aos quadrinhos como manifestacdo artistica a ser trabalhada em sala
de aula. Vale ressaltar que diferentes géneros de quadrinhos (charge, cartum, tiras) sao
encontrados nas provas do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), processo de avaliacao
do governo federal que serve também como processo seletivo que da acesso as instituicbes de
Ensino Superior (VERGUEIRO; RAMOS, 2015). Como visto, as historias em quadrinhos
estdo cada vez mais presentes nos espacgos sociais e, como todo texto, veicula discursos
ideologicamente construidos; sdo elas, portanto, difusores de ideologia.

Orlandi (2011), citando Bourdier (1974), pontua que a escola é a sede da reproducao
cultural, e o sistema de ensino € a solugdo mais dissimulada para o problema da transmissao
de poder, uma vez que contribui para a reproducdo da estrutura das relacdes de classe,
dissimulando, sob a aparéncia da neutralidade, o cumprimento dessa fungdo. A autora afirma
ainda que a escola, sede do discurso pedagogico (DP), tem uma funcéo de dissimulacéo, visto
que apresenta hierarquias sociais e as reproduzem como se estas fossem baseadas em
hierarquias de “dons”, méritos ou competéncias, bem como convertem hierarquias sociais em

escolares e, a partir dai, legitimam a perpetuagdo da ordem social e atua da seguinte maneira:
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A escola atua através da convencdo: o costume que, dentro de um grupo, se
considera como valido e esta garantido pela reprovacdo da conduta discordante.
Atua através dos regulamentos, do sentimento de dever que preside ao DP e este
veicula. Se define como ordem legitima porque se orienta por maximas e essas
maximas aparecem como Vvalidas para a acdo, isto é, como modelos de conduta,
logo, como obrigatdrias. Aparece, pois, como algo que deve ser. [...] (ORLANDI,
2011, p. 23).

Althusser (1970), ao tratar dos aparelhos ideoldgicos do Estado (AIE), inseriu o AIE
escolar como parte desse sistema. Segundo o autor, os AIE funcionam de um modo
massivamente predominante pela ideologia, embora funcionando secundariamente pela
repressdo, de maneira que ndo ha aparelho puramente ideoldgico. E o AIE (sistema das
diferentes escolas publicas e particulares), assim como as Igrejas, educa por métodos
apropriados de sansdes, exclusdes, de selecdo etc. Logo, o fato de as histdrias em quadrinhos
comporem ou nao as praticas pedagogicas (assim como a utilizacdo do personagem Chico
Bento para explicar a variacdo linguistica ou ainda um falar “errado”) é fruto de posicdes
ideoldgicas de um grupo que dita as regras dos livros didaticos, das praticas pedagdgicas e da
instituicdo escolar como um todo. A escola, nesse sentido, faz valer a ideologia dominante,
que, de um modo geral, opta pela linguagem padrdo, de prestigio, e o que fugir a este

paradigma é considerado erro, por vezes, estigmatizado. Assim:

Um dos principais problemas que encontramos nos livros didaticos & uma tendéncia
a tratar da variacdo linguistica em geral como sinénimo de variedades regionais,
rurais ou de pessoas ndo-escolarizadas, parece estar por tras dessa tendéncia a
suposi¢do (falsa) de que os falantes urbanos e escolarizados usam a lingua de um
modo mais “correto, mais préximo do padrdo, € que no uso que eles fazem ndo
existe variacdo (BAGNO, 2007, p.120).

Na escola, o livro didatico é um dos suportes utilizados para a apresentacdo das
histérias em quadrinhos. E, como se sabe, dada a sua sistematicidade, o professor tem, nesse
material, uma de suas principais ferramentas para a elaboracdo das aulas. Contudo, assim
como a escola, tais livros ndo sdo neutros, atendem também a padrBes socialmente

estabelecidos. Como bem pontua Ana Lucia Faria (2002, p. 77):

O livro didatico ndo é desligado da realidade, ele tem uma funcdo a cumprir:
reproduzir a ideologia dominante. A ideologia dominante também néo é desligada
da realidade, ela também tem um papel e o cumpre. O que ocorre € que a ideologia
dominante considera a producdo intelectual autbnoma e desconhece a base material
como instancia determinante. Entdo expressa através de valores universais 0s
interesses da burguesia e justifica a conservacdo das relacGes existentes; [...] através
desse mecanismo, o livro didatico serve a manutencdo dos interesses da classe
dominante [...] e contribui para justificar e manter a realidade, reproduzindo-a.
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Sobre esse aspecto, Circe Bittencourt (2006, p. 72-73), explica que:

[...] o livro didatico é um importante veiculo portador de um sistema de valores, de
uma ideologia, de uma cultura. Varias pesquisas demonstraram como textos e
ilustracdes de obras didaticas transmitem esteredtipos e valores dos grupos
dominantes, generalizando temas, como familia, crianca, etnia, de acordo com os
preceitos da sociedade branca burguesa. [...] é limitado e condicionado por razdes
econdmicas, ideoldgicas e técnicas. [...] assim, o papel do livro didatico na vida
escolar pode ser o de instrumento de reproducdo de ideologias e do saber oficial
imposto por determinados setores do poder e do estado.

Desse modo, entende-se que, onde houver sujeitos, haverd o funcionamento da
ideologia, ou melhor, de ideologias. As historias em quadrinhos, seja como género integrante
de um livro didatico na escola, ou como leitura de distracdo, estardo veiculando discursos. E

0s sentidos, por sua vez, serdo historicamente construidos.
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4. ASPECTOS METODOLOGICOS: ALGUNS PASSOS EM BUSCA DOS SENTIDOS

E na linguagem que o sujeito se constitui, e ¢ também nela que ele
deixa as marcas desse processo ideolégico. A linguagem configura as
pistas para que possamos chegar um pouco mais perto do sujeito, e a
Andlise do Discurso possibilita que o conhecimento constitua-se além
do 'achar' de cada pesquisador e fora de qualquer modelo pré-
concebido.

(LAGAZZI, 1988, p. 51)

Tendo como suporte tedrico-metodologico a Analise de Discurso de linha pecheutiana,
como ja fora mostrado, 0 objetivo deste trabalho consiste em analisar como a imagem do
homem do campo é construida nas historias em quadrinhos de Chico Bento e Chico Bento
Moco, personagens do cartunista Mauricio de Sousa, bem como discutir como tais
representacdes estdo ligadas ao interdiscurso, ao ja-dito sobre o homem do campo e quais
sentidos podem ser recuperados a partir das formacgbes discursivas (FD) e de qual(is)
formacéo(des) ideoldgica(s) (FI) estas FD sdo provenientes.

De um modo geral, Michel Pécheux, ao propor a Analise do Discurso, buscava romper
com os moldes linguisticos formais daquela época: era preciso trabalhar as ciéncias
considerando ndo apenas o0 seu contetdo, mas como estes funcionavam. Em Henry (2010b, p.
24-25) lé-se que:

Pécheux, tendo em vista provocar uma ruptura no campo ideoldgico das “ciéncias
sociais”, escolheu o discurso e a analise do discurso como 0 lugar preciso onde é

possivel intervir teoricamente (a teoria do discurso), e praticamente construir um
dispositivo experimental (a analise automatica do discurso).

Michel Pécheux chamou a atencdo, ainda, para o fato de que ndo ha neutralidade nas
ciéncias, devido a impossibilidade de o sujeito dissociar-se da ideologia; contudo, como bem

pontua Lagazzi (1988), a partir dos escritos desse autor:

Ainda que “ndo possamos jamais encontrar um puro discurso cientifico, separado de
toda ideologia” (Pécheux, 1975b), ja que “todo discurso é discurso de um sujeito”
(Pécheux, 1975b) e todo sujeito é ideoldgico, um método de andlise, dentro de seus
limites, deve procurar sua ‘cientificidade’, sua sistematicidade, para que ndo torne o
‘achar' de cada pesquisador (LAGAZZI, 1988, p. 51).
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E sabido que na Analise do Discurso (AD) os métodos analiticos se diferem de outras
metodologias (sobretudo, das de carater positivista) e que a AD, por seu turno, possui um
dispositivo analitico préprio, considerando sempre o historico e o ideoldgico. Nas palavras de
Indursky (2011, p. 329):

[...] é preciso sinalizar que ndo had uma metodologia universal para todos os campos
que se inscrevem nos Estudos da Linguagem, e o que sucede com a Analise do
Discurso nao ¢ diferente. Por ser ela uma disciplina ndo-positivista, sua forma de
lidar com a metodologia Ihe é muito peculiar.

Dentre as especificidades metodoldgicas da Analise do Discurso pecheutiana, pode-se
destacar a ideia de que esta ndo visa a descricdo da lingua, embora se utilize de
conhecimentos linguisticos formais, os quais sdo considerados no momento das analises, mas
tidos como insuficientes para contemplar o discurso. Ora, para a AD faz-se necessério
ultrapassar o funcionamento linguistico (que leva em conta a forma linguistica e suas funcdes)
para chegar ao funcionamento discursivo (que considera as propriedades discursivas do
referido funcionamento, bem como 0s processos semanticos que decorrem das praticas
discursivas em que o funcionamento se inscreve). (INDURSKY, 2011, grifos da autora).

Quantidade e exaustividade também ndo fazem parte do projeto da AD. Segundo
Indursky (2011, p. 329-330): “O que esta em jogo nesse campo ¢ a representatividade
discursiva da marca a ser analisada. N&o se trata de quantificar dados, mas de verificar como a
repeticdo e/ou suas rupturas fazem discurso e, por esse viés, de que modo 0s sujeitos se
constituem e significam.”. (grifo da autora).

A relevancia para a AD, entdo, reside em verificar quais os efeitos de sentido que um
dado funcionamento linguistico pode produzir em determinadas condic¢fes de producdo. O
objeto empirico, por sua vez, consoante Orlandi (2012, p. 62-63), é inesgotavel, haja vista que
“[...] por definicdo, todo discurso se estabelece na relagdo com um discurso anterior e aponta
para outro. Ndo ha discurso fechado em si mesmo, mas um processo discursivo do qual se
podem recortar e analisar estados diferentes.”. Segundo a referida autora, a exaustividade que
se busca deve ser considerada em relag@o aos objetivos da analise e a sua tematica.

Com relagdo ao texto, cabe lembrar que este ndo é visto na AD como um documento
que mostra ideias pré-concebidas, todavia é vislumbrado como constru¢do na qual sdo
possiveis mdltiplas leituras, afinal ndo & sobre o texto (cddigo linguistico) que falara o
analista, mas sobre o discurso (ORLANDI, 2012). Indursky (2012, p. 330) pontua ainda que:

“Nesse campo, também, ndo se trabalha com a linearidade de um texto. S3o certas marcas
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linguisticas que, pelos efeitos de sentido que produzem, se transformam em pistas que o
analista segue em busca das propriedades discursivas do discurso para o qual elas rementem”.
(grifos da autora). Desse modo, ndo sdo as marcas formais que interessam ao analista, mas a
maneira como elas aparecem no texto (ORLANDI, 2012a).

Outra questdo essencial & metodologia da AD é o fato de que ndo existe andlise de
discurso sem a mediacéo tedrica durante todo o trabalho. E um ir e vir constante da teoria. Ha,
segundo Orlandi (2012), a necessidade de que a teoria esteja continuamente mediando a
relacdo do analista com o seu objeto e, ndo obstante, com os sentidos, com a interpretacao.

No que se refere a construcdo do corpus e a analise, pode-se dizer que hd uma relagdo
intrinseca entre ambos, o corpus é resultado de uma constru¢do do proprio analista e sua
delimitagdo segue critérios tedricos e ndo positivistas. Para Orlandi (2012, 63), “decidir o que
faz parte do corpus ja ¢ decidir acerca de propriedades discursivas”. Dito isso, comecemos por

elencar os aspectos metodoldgicos que norteiam este trabalho de pesquisa.

4.1 CARACTERIZACAO DO CORPUS

O corpus desta pesquisa € constituido por quatro historias em quadrinhos de Chico
Bento e Chico Bento Mogo, personagens de Mauricio de Sousa, das quais duas apresentam o
personagem ainda crianca e as demais apresentam Chico Bento mogo, como sugere o préprio
titulo. Utilizamos o Almanaque Chico Bento 50 anos para selecionar histérias do personagem
ainda menino, bem como as trés primeiras edi¢bes da série Chico Bento Moco, para fazer o
recorte das historias em que Chico Bento se tornou adolescente.

As histérias em quadrinhos (HQS), conforme se observa, sdo compostas por linguagem
verbal e ndo verbal. Entdo, devido a sua prépria constituicdo, serdo considerados, em alguns
momentos, tanto os enunciados verbais quanto os enunciados ndo verbais. Vale destacar,
portanto, que, no que tange a natureza da linguagem, a analise de discurso se interessa por
praticas discursivas de naturezas distintas, quais sejam: imagem, som, letra etc. (ORLANDI,
2012, p. 62). Contudo, segundo Pécheux (2010, p. 55):

A questdo da imagem encontra assim a analise de discurso por um outro viés: ndo
mais a imagem legivel na transparéncia, porque um discurso a atravessa e a
constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da qual a memoria
“perdeu” o trajeto de leitura (ela perdeu assim um trajeto que jamais deteve em suas
inscrigdes).



52

O Almanaque Chico Bento 50 anos, referido anteriormente, foi langado em 2012, pela
Editora Panini Books e conta, segundo seus idealizadores, com as melhores historias de Chico
Bento nesses cinquenta anos de existéncia do personagem, o que objetivou a selecdo das
historias, visto que sdo muitas as publicaces desde que Chico Bento surgiu nos jornais ate as
revistas mais recentes. O quadro a seguir relaciona as historias em quadrinhos que compdem o
referido Almanaque, bem como discrimina ao lado de cada titulo o tema(s) recorrente(s) em

cada uma delas.

Quadro 1. Temas recorrentes no Almanaque Chico Bento 50 anos

TEMA(S) RECORRENTE(S)
. ; SOBRE O HOMEM DO
HISTORIAS TITULO CAMPO
1 Chico Bento em: Os defensores | - Defesa a natureza
da mata (CHB, n° 5, Ed. Abril, | - Religiosidade
1982)
2 Chico Bento em: Era uma - Admiracéo e defesa da natureza
vez... (CHB, n° 11, Ed. Abril,
1983)
3 Chico Bento em: Chuva na - Admiracdo da natureza
roca (CHB, n° 10, Ed. Abril, - Religiosidade
1982)
4 Chico Bento: Eu fagco melhor | - Aversdo a cidade
(CHB, n° 44, Ed. Abril, 1984) | - Divergéncias entre 0 campo e a
cidade
5 Chico Bento: Amor verde - Admiracao e defesa a natureza
(CHB, n°81, Ed. Globo, 1990)
6 Chico Bento nas ultimas - Ingenuidade
(CHB, n° 82, Ed. Globo, 1990) | - Religiosidade
7 Chico Bento: Sera que valeu a | - Defesa a natureza
pena? (CHB, n° 89, Ed. Globo,
1990)
8 Chico Bento em Na roga é - Divergéncias entre o campo € a
diferente (CHB, n° 184, Ed. cidade
Globo, 1994)
9 Zé Lelé em Canta, passarinho! | - Defesa a natureza
10 Chico Bento em E o Sol ndo - Defesa a natureza
apareceu (CHB, n° 361, Ed. - Religiosidade
Globo, 2000)
11 Chico Bento em Sarve a roca - Defesa a natureza
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(CHB, n° 362, Ed. Globo, - Divergéncias entre o0 campo e a
2000) cidade
12 Chico Bento em O bicho | - Defesa a natureza
homem (CHB, n°® 437, Ed.
Globo, 2004)
13 Chico Bento e Rosinhaem Os | - Admiracdo da natureza
Mmeus, 0S Seus, 0S N0SSOS - Amizade
amigos! (CHB, n° 38, Ed.
Panini, 2010)
14 Chico Bento em O génio da - Religiosidade
lamparina (CHB, n° 40, Ed. - Modéstia
Panini, 2010) - Bondade
15 Chico Bento em A chuva de | - Defensa a natureza
todos n6s (CHB, n° 41, Ed. | - Divergéncias entre 0 campo e a
Panini, 2010) cidade
16 Chico Bento Cuidado com os | Admiracdo da natureza
filhotes (CHB, n° 46, Ed.
Panini, 2010)
17 Chico 50 anos (Inédita, 2012, | Admiracdo da natureza
Chico Bento Moco) Modéstia

Feita a sequéncia dos titulos das HQS na ordem em que aparecem no Almanaque e
tendo observado os temas abordados em cada uma, selecionamos para a analise duas historias
que nos permitissem elencar uma amostragem abrangente do corpus. Contudo, observa-se que
alguns temas sdo recorrentes e aparecem em mais de uma HQ. Sendo assim, as historias de
Chico Bento (personagem crianga) que fardo parte do corpus sdo, a saber: Chico Bento em:
Os defensores da mata, publicada, a priori, em 1982, pela Editora Abril e Chico Bento: Eu
faco melhor, publicada inicialmente em 1984, pela mesma editora. A referida selecdo se deu
pelo fato de essas duas contemplarem os temas que foram percebidos e recorrentes nas
histrias, bem como se mostrarem mais relevantes para atender aos objetivos propostos da
pesquisa em tela.

Com relacdo as revistas de Chico Bento Mocgo (2013), que também fardo parte da

pesquisa, foram selecionadas, a priori, as trés primeiras edi¢cGes, ambas publicadas pela
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Editora Panini, em agosto, setembro e outubro de 2013, respectivamente. A revista Chico
Bento Moco, de publicagdo mensal, traz em sua capa um titulo (tema) e apresenta, no interior
da revista, um indice com as historias, que, apesar de separadas por um subtitulo, costumam

seguir uma sequéncia, conforme mostra tabela abaixo.

Quadro 2. Relacao dos titulos e histérias que compdem as trés primeiras edi¢des da revista Chico Bento
Mocgo

TEMA(S) RECORRENTE(S)
~ , . SOBRE O HOMEM DO
EDICAO TITULO/ HISTORIAS CAMPO
1 Chico Bento Mogo: Um novo | - Admirador da natureza
COMeco... - Religioso
- Hora de voar
- Despedidas
2 Chico Bento Moco: Vida na - Hostil & cidade
Republica - Divergéncias entre o campo e a
- Surpresas na chegada cidade
- Um caipira na cidade - Inocente/ Matuto
- O parque - Trabalhador
- Provas - Atento
- Dividindo - Admirador da natureza
- A praca
3 Chico Bento Moco: Festa no - Religioso
parque - Admirador da natureza
- Despertar
- Tarefas
- Conhecendo Seu Pereira
- A sugestéo
- Preparativos
- A festa
- Amor e dedicagéo
- Uma cangéo

Fonte: Sousa, Mauricio de. Chico Bento Mogo, 2013.

Foram selecionados, portanto, dois episddios (historias) da edicdo 2, publicada em
setembro de 2013, intitulada Chico Bento Mogo: confusfes na cidade grande, cujo tema é
“Vida na republica”. As historias escolhidas para este momento foram: Surpresas na chegada

e Um caipira na cidade, que mostram os primeiros momentos do personagem jovem, que sai
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da Vila Aboborinha para morar em Nova Esperanca, onde fard o curso de Agronomia na
Universidade daquela cidade. A escolha se justifica pelo fato de as duas apresentarem um
maior ndmero de categorizacGes. A primeira e a terceira edi¢bes, contudo, ndo foram
contempladas para analise neste trabalho.

Na revista em questdo, Chico Bento passa a conviver com seus novos companheiros
de republica: Jurandir (conhecido como Jura), um jovem que curte rock metal e adora um som
na praca; Lee, que passa boa parte do tempo estudando e odeia ser interrompido nessas horas,
ndo gosta de sair e mal interage com os demais. Jacomo, com quem Chico Bento divide o
quarto, e tem no hébito de comer e dormir seus hobbys prediletos.

Foram retirados, a posteriori, das histérias referidas, por questbes didaticas e
metodolodgicas, alguns trechos (histérias em anexo) e, entdo, foram feitas suas analises. Vale
salientar que utilizamos a nocdo de recorte, que segundo Orlandi (2011, p. 139-140) “é¢ uma
unidade discursiva: fragmento correlacionado de linguagem - e - situagdo”, isto ¢, fragmentos
da situacdo discursiva, os quais se relacionam com nocdo de polissemia e ndo de informagé&o.
Nas palavras de Fernandes (2008, p. 65): “trata-se da selecdo de fragmentos do corpus para
analise: ou seja, quando o analista escolhe seu objeto de analise, ele precisa ainda selecionar
pequenas partes, escolhidas por relagdes semanticas, tendo em vista os objetivos do estudo.”

Ao todo, foram analisados doze recortes, conforme se vera no capitulo seguinte.

4.2 GESTOS DE LEITURA: EM BUSCA DOS EFEITOS DE SENTIDOS

Tendo em vista 0 objetivo do trabalho em questdo, ap6s a composicdo do corpus,
formulamos a questdo central desta pesquisa: quais efeitos de sentidos sobre o homem do
campo sdo veiculados pelas histérias em quadrinhos (HQS) de Chico Bento e Chico Bento
Moco? Trabalhamos, entdo, com as seguintes hipdteses: até que ponto a visdo que se tem de
que Chico Bento representa o caipira pode ser confrontada com o fato de ele ser morador do
campo? Seria ele caipira, no sentido apenas de ser um tipo de sujeito que represente aqueles
gque moram no campo? Quais 0s gestos de interpretacdo sobre o morador do campo que temos
hoje para o termo caipira? Partindo dessas suposi¢fes, buscamos verificar, por meio do
discurso, se esta no¢do de “caipira” se materializa ou ndo nas historias.

Assim, para proceder as analises, serdo utilizadas as seguintes categorias: a no¢ao de
formacdo imaginaria (Pécheux, 2010b), para caracterizar o homem do campo na sociedade

atual; as nocdes de formacéo discursiva (FD) e formacéo ideoldgica (FI), ambas basilares na
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AD. A primeira, segundo Orlandi (2012, p. 43), apesar de polémica, é basica na AD, visto que
permite a compreensdo do processo de producdo dos sentidos, a sua relagdo com a ideologia,
além de possibilitar ao analista o estabelecimento de regularidades no funcionamento
discursivo. A segunda, por sua vez, é representada, no discurso, pela primeira, de modo que
0s sentidos sdo sempre determinados ideologicamente; e 0s gestos do interdiscurso, para
retomar os ja ditos sobre 0 homem do campo.

Sumariamente, tendo configurado o corpus e definido os critérios utilizados nas
analises, seguimos os procedimentos descritos em Orlandi (2012), a saber: num primeiro
momento, saimos da superficie linguistica (0s textos; neste caso, as histdrias em quadrinhos)
em direcdo ao objeto discursivo, momento em que encaminhamos 0s textos ao discurso,
mostrando que o que foi dito poderia sé-lo de outra forma, de modo que o que se diz sobre o
homem do campo nas referidas historias de Chico Bento ndo se diz apenas daquele modo.

Trabalhamos, entdo, com as paréafrases, sinonimias — procurando estabelecer a relagcdo
entre ambas —, relacionando o que foi dito e o ndo-dito, observando também os efeitos
metaforicos, isto é, procurando mostrar como a estrutura e 0 acontecimento articulam-se. A
partir dai, buscamos mostrar as formac6es discursivas dominantes naquele objeto discursivo,
bem como esclarecer as relacbes destas com as formacdes ideoldgicas que as regulam,
chegando, assim, ao processo discursivo, o qual nos permitira compreender como a linguagem
funciona.

Com efeito, a proposta aqui apresentada certamente ndo dara conta de uma anélise
completa do objeto, antes, como bem pontua Orlandi (2012, p. 64) “permanece para novas €

novas abordagens”.
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5. CHICO BENTO, CHICO BENTO MOGCO E SEUS SENTIDOS: ANALISE DOS
DADOS

A linguagem ndo é transparente. Desse modo, ndo podemos tomar a perspectiva de
que podemos atravessar simplesmente as palavras para encontrar, através delas,
sentidos que ali estariam depositados. Esta é uma iluséo de contetdo.

(Orlandi, 2012b)

Esse capitulo tem por objetivo analisar, sob o olhar da Analise do Discurso
pecheutiana (AD), histérias em quadrinhos (HQ) do personagem Chico Bento e Chico Bento
Mocgo, a fim de observar como se constréi discursivamente a imagem do morador do campo
nessas historias do cartunista brasileiro Mauricio de Sousa. Para isso, foram selecionadas
quatro histérias: (1) Chico Bento em: os defensores da mata; (2) Chico Bento: Eu faco
melhor!; (3) Chico Bento Mocgo: Surpresas na chegada; (4) Chico Bento Moco: Um caipira
na cidade.

As analises estdo organizadas em secOes, sendo que a secdo 5.1 corresponde a
primeira historia; na secdo 5.2, consta a analise da segunda histéria selecionada; em 5.3,
encontram-se alguns gestos de leitura sobre a capa e a contracapa da Revista Chico Bento
Mogo n° 2, de onde foram retiradas as historias cujas analises encontram-se na se¢do; e a
secdo 5.4 contém, respectivamente, a terceira e a quarta historias, descritas acima.

De um modo geral, ao iniciarmos a leitura dos quadrinhos de Chico Bento, deparamo-
nos com um aspecto formal, que diz respeito a norma linguistica utilizada, o que evidencia a
posicdo do sujeito autor em relacdo ao homem do campo, sobretudo na representacdo do
modo de falar. H4, por parte de alguns linguistas, controvérsias sobre a representacdo da fala
do personagem em tela. N&o iremos nos debrugar sobre estas questdes, pois, o foco deste
trabalho, como ja mencionado, consiste em verificar, do ponto de vista da analise do discurso,
a construcdo discursiva do morador do campo, tomando como materialidade histérias em
quadrinhos de Chico Bento, acreditando-se que é no discurso que observamos a relacdo entre
a lingua e a ideologia, ao passo que esta tem no discurso a sua materialidade especifica e é a
condicgdo precipua para a constituicao tanto dos sujeitos, como dos sentidos, de maneira que o
individuo é interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza o dizer. (ORLANDI,
2012).

N&o obstante, observaremos o0 emprego de determinadas formas linguisticas, ndo como
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uma questdo sociolinguistica, mas do ponto de vista da constituicdo do sujeito discursivo, pois
acreditamos que o uso ou ndo do aspecto formal da lingua pode revelar a inscri¢do do sujeito
em determinadas formacdes discursivas, e nao outras — 0 que podera implicar em um sentido

e ndo em outro.

5.1 HISTORIA EM QUADRINHOS 1 - CHICO BENTO EM: OS DEFENSORES DA MATA

Figura 7 - HQ1

UAAAAHH...

BAO... TA NA HORA -
DEU VORTA PRA

INXADA L

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 12.

O primeiro quadrinho em anélise (Figura 7) traz em sua materialidade Chico Bento se
espreguicando, ainda na rede, onde provavelmente descansara. Além das marcas linguisticas
(ortografia), evidentemente, chama-nos a atencdo o fato o caule das arvores, uma parte do
ch&o, a rede e o personagem estarem em preto e branco. Até entdo, o garotinho ainda néo
tinha percebido que estava coberto por poeira ou algum produto quimico oriundo de uma
escavadeira. Apds levantar-se, na imagem, Chico Bento percebe um ruido diferente: Pof! Pof!
Pof! Vale salientar que, nesse momento, os quadrinhos ja voltam ao colorido normal. A cor
cinza evoca sentidos relacionados a poluicao.

Com relacdo a fala de Chico Bento, interessa-nos, no referido quadrinho (acima), o
seguinte enunciado:

“Uaaaahh... Bao... Ta na hora deu vorta pra inxada!”.
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Mais precisamente, nos interessamos pelo fato de ele ter de “vorta pra inxada”. Se ele
deve voltar a enxada, é porque estivera la em outro momento. Tal expressdo remete-nos a
ideia de trabalho, porém Chico Bento € uma crianca. Sendo assim, é possivel perceber o
embate entre duas formacdes discursivas (FD) diferentes: a FD que vé o trabalho da crianga
como uma forma de aprendizado e de ajudar a familia (como é o caso de Chico Bento) e liga-
se, portanto, a ideologia de que os jovens devem aprender a importancia do trabalho desde
pequenos — aqui, a questdo pela qual perpassa essa FD € a permissdo do trabalho infantil,
muitas vezes ligada a pobreza, que, ndo raro, € utilizada para caracterizar os moradores do
campo; e a outra é a que toma o trabalho infantil como ilegal, tendo como base a legislacgéo,
como o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), que proibe o trabalho infantil, salvo em
caso de aprendiz, e, nesta hipotese, somente a partir dos 14 anos de idade — nesse caso,
percebe-se o funcionamento de uma ideologia, qual seja: 0 campo como o lugar da pobreza,
contrapondo-se, na ideologia dominante, a cidade como o lugar de desenvolvimento.

Mais adiante, Chico Bento fica irritado ao perceber que o barulho se tratava de alguém
querendo derrubar as arvores, e manda que o homem abaixe a escavadeira; este, por sua vez,

alegou estar “trabalhando” e ter muitas arvores para derrubar.

Figura 8 — HQ1

ORA, NAO ENCHE! NAO VE QUE EU 37
(_ ESTOU TRABALHANDOZ TENHO MUITAS {4/
| ARVORES PRA DERRUBAR!

iz

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 13

H4&, outra vez, um embate entre formacgdes discursivas que colocam 0s sujeitos em
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posicdes distintas. A ideia de trabalho daquele homem certamente ndo coincide com a
compreensdo de trabalho de Chico Bento, morador do campo, que considerava aquela uma
atitude de destruicdo. O embate entre duas formacdes discursivas contraditorias é observado

na enunciacdo que segue:

Figura9 —HQ 1

RRRRRRR §

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 13

“Derruba arvre? Ara, seu sem-inducagdo! V6 manda o padre d& uma bronca nocé! Vo avisa

o prefeito do qui océ t& fazendo! Vo falar pra Dona Maricota, qui vai ispaid a noticia...”,

Na sequéncia discursiva acima, percebe-se, ainda, que Chico Bento cita nomes de trés
figuras tidas como autoridades naquele lugar: o padre, o prefeito, a professora. Representantes
de instituicdes legitimadoras do poder: a Igreja, o Estado, a escola, os quais estdo sempre
presentes em situaces que tratam do campo. Desse modo, observa-se a questdo do discurso
legitimador das instancias envolvidas. Chico Bento recorreu as autoridades para legitimar sua
ideia de que aquilo que o homem estava realizando néo era trabalho, e sim destruicéo.

Chico Bento vé na pessoa do padre uma autoridade em que fala a voz de “Deus” —
caracteristica primordial no discurso religioso (ORLANDI, 2011). Evidentemente que ha no
clero uma hierarquia, e 0 papa € visto como autoridade méaxima; contudo, em determinados
lugares, como no campo, a figura do padre, por ser mais acessivel, representa autoridade e
influéncia entre as pessoas. Historicamente, sobretudo na ldade Média, a Igreja Catolica era
considerada a maior autoridade vigente. Nos tempos atuais, a Instituicdo fora preservada,
porém é concebida politicamente de outros moldes, o que ndo significa que deixou de
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influenciar ideologicamente os sujeitos. Ora, um discurso tem relagdo com outros discursos e
é formado ndo apenas pelo contexto imediato de enunciacdo, mas, de igual modo, pelo
contexto historico-social. (ORLANDI, 2011). Chico Bento, como se percebe nas historias, é
um menino religioso, de familia cat6lica. Padre Lino é um padre franciscano, como se vé em
suas vestes.

O prefeito, ainda hoje, € o representante méximo do Poder Executivo em um
municipio: trata-se de uma figura ja legitimada do poder, e o poder necessita dessa
legitimacdo para ser exercido e para isso recobre-se de atributos como justica, moral, religido,
dentre outros valores culturais. (LAGAZZI, 1988). Identifica-se, entdo, uma FD do Estado
enquanto autoridade, representado por alguém que da ordens a um determinado grupo que lhe
obedece, materializando assim a FI de que ha uma hierarquia na sociedade, cujo poder é
atribuido a alguns, e isso mantém a ordem.

A escola, instituicdo sempre presente na zona rural e de grande importancia para o
homem do campo, por sua vez, € instituida por regulamentos que se mostram como modelos
validos, atuando pelo prestigio de legitimidade e pelo seu discurso, o discurso pedagogico.
Tem-se, entdo, mais uma instituicdo, cujo discurso € legitimado. Ao professor é atribuida,
pelo sistema de ensino, a posse de um saber legitimo. O modo como ele se apropria desse
saber é silenciado, tornando-o o detentor exclusivo daquele conhecimento.

O professor, entdo, € aquele que dispde do saber e esta na escola para ensinar. O aluno
é aquele que desconhece e, portanto, precisa ir a escola para aprender. Logo, o que o professor
diz é conhecimento. (ORLANDI, 2011). E, certamente, com base numa relacdo semelhante a
essa que, discursivamente falando, Chico Bento vé na figura de Dona Maricota (a professora),
a pessoa ideal para “ispaia a noticia...”. Se for ela que der a noticia, as pessoas acreditardo,

afinal ela é a professora e sabe o que diz.
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Figural0-HQ1

S escuTa aqul, VP>~ AQUI ESTA A PLANTA PORTANTO, PODE
K SAROTO! S&o N ® DA ESTRADA QUE VAMOS {§ FALAR PRO PADRE,

E{') ME FAGA CONSTRUIR, JA APROVADA PRO PREFEITO,

( PERDER MAIS E ASSINADA PELAS AUTO- y PRA DONA MARI-

.~ Sl V/( RIDADES COMPETENTES! COTA, QUE NAO
VAl ADIANTAR

Fonte: A_I_manaque Chico Bento, 2012, p. 13

“Escuta aqui, garoto! Nao me faca perder mais tempo! Aqui estd a planta da estrada que
vamos construir, ja aprovada e assinada pelas autoridades competentes! Portanto, pode falar

pro padre, pro prefeito, pra Dona Maricota, que ndo vai adiantar nada!” .

A ideia de autoridade é vista de outra maneira pelo sujeito enunciador, que ao dizer
que a planta ja fora aprovada pelas autoridades competentes, descarta as trés figuras citadas
anteriormente por Chico Bento, marcando assim sua posi¢do ao enunciar. Tal efeito de
sentido se deu ndo pelo que foi dito, mas porque foi dito por um sujeito diferente, que estava
interpelado por outra ideologia, a de representante de uma empresa que ja possuia o aval das
autoridades para a derrubada das arvores: palavras para uma mesma situacdo escolhidas por
sujeitos diferentes significam diferentemente.

Ainda sobre a constituicdo do sentido e sua relacdo com o discurso, presentes neste
enunciado, ndo se pode deixar de mencionar a no¢do de heterogeneidade discursiva. Este
conceito foi desenvolvido por Authier-Revuz (1990) e tem sua importancia pelo fato de
considerar a relacdo existente entre a lingua e o seu exterior. Reconhecendo a lingua como um
lugar de equivoco, a autora supracitada dialoga com a reformulacdo realizada por Pécheux,
que insere o discurso em uma posi¢édo heterogénea.

No discurso do maquinista, identifica-se a presenca de um discurso em outro discurso,
isto é, a visibilidade da heterogeneidade discursiva mostrada ndo-marcada, quando o
maquinista retoma a sequéncia de palavras pro padre / pro prefeito/ pra dona Maricota, antes
utilizada por Chico Bento e, ironicamente, a reproduz em sua fala. A heterogeneidade

mostrada possibilita que o sujeito enunciador recupere o discurso do outro em seu discurso,
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causando o efeito de sentido de diferenciar os dizeres que constituem o enunciado.

O discurso da sustentabilidade e protecdo a0 meio ambiente atravessa 0s enunciados
em questdo. Chico Bento, como se pOde notar, inscreve-se numa FD de protecdo ao meio
ambiente, ja o operador da maquina enuncia a partir de uma FD antagdnica a do protagonista.
H4, outra vez, um embate entre as ideias de progresso e atraso: a estrada configura a relacdo
do progresso, o que fara com que aquela regido tenha contato com outras, porém esse
progresso esta ligado a destruicdo do meio ambiente; em contrapartida, para Chico Bento, a
ideia de progresso ndo esta ligada a construcdo da estrada.

O operador de maquina, além de executar a derrubada, sente-se parte do processo de
construcdo das estradas, o que é perceptivel no momento em que diz: “vamos construir” ¢ ndo
“vai ser construida” ou ainda “sera construida”. Ele ndo v€ problema em derrubar as arvores,
isto €, em um desmatamento. A ideologia de protecdo e cuidado com meio ambiente em
confronto com a ideologia de desenvolvimento urbano encontram-se, pois, em
funcionamento.

O magquinista faz uma pausa para o almoco e Chico Bento aproveita a oportunidade
para pedir ajuda. Juntamente com Hiro e o padre Lino, tenta evitar a derrubada. Utilizam-se
de figuras folcléricas como o curupira, o saci e a mula-sem-cabeca para tentar amedrontar o
maquinista e impedir que as arvores sejam derrubadas, mas ndo conseguem éxito. Essas
marcas, por sua vez, remetem as lendas comuns nas regides do campo, e tém um sentido
diferente para 0 maquinista, o que se revela pelo fato de ele ndo ter se assustado. Algumas
pistas presentes na fala dele, observada no quadrinho abaixo, chama-nos atencdo: bobdes e

tolices de curupira, saci e mula-sem-cabega.
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Figura 11- HQ1

SEUS BOBOES ! PENSAM ~
QUE PODEM ENGANAR &\ | ' P22 AH,AH, AH,
UM CARA COMO EU, oS ’ A AU, AH, AH!
COM ESSAS TOLICES S POIR S
DE CURUPIRA, SACI € :
MULA SEM CABEGA?

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 16

Dessa maneira, 0 que para 0s moradores do campo era visto como seres investidos de
poder para ajudar na defesa do meio-ambiente ndo o era na fala do cidaddo que pretendia
derrubar as arvores; para este, esses moradores nao passava de tolices. Outra pista para a
observacao do funcionamento ideoldgico na fala dos personagens é o vocativo utilizado pelo
funcionario publico: seus bobGes. Vale ressaltar que tal expressdo retoma a ideia que existe
sobre 0 homem do campo: ingénuo, desprovido de “maldade”. Assim, a figura do padre,
concebida pelos moradores do campo como uma autoridade, é também incluida no referido

chamamento. O referido sujeito, entdo, ndo se inscreve numa FD crista ao enunciar.

Figura 12 - HQ1

AGORA SAIAM DA MINHA FRENTE! NOI& TEN PADRE! ,
NAO VOU PARAR ENQUANTO NAO Y e Qi gémlTA¢§oE K

DI MULA SEM CABEGA
TAVA BOA!

DERRUBAR

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 16

O enunciado “Agora saiam da minha frente! ” poderia ser dito de outra maneira: com
licenca! / retirem-se, por favor! . Essa familia parafrastica mostra-nos que o que fora dito
poderia ter sido feito de outra forma. Entretanto, ao formular seu discurso da maneira como
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fora dito, o operador de méaquinas, colocando-se numa posi¢do hierarquica superior, distancia-
se da FD que preserva 0 meio ambiente, e, quando diz “N&o vou parar enquanto nao
derrubar tudo!”, reafirma sua inscricdo na FD oposta a dos moradores do campo, 0s quais

prezam pela preservacdo da natureza.

Figura 13 - HQ1
LD Laos ) S Ak, au, Al A, S
o N AHy AHy AH! 5
~r POF <}f/ Y 4
N2 =7 s

MILAGRE PRA
SALVAR AS
ARVORES!

Na tira acima, chama-nos a atencédo a fala do padre, simbolo de autoridade para Chico

Bento: “So um milagre pra salvar as arvores”. A palavra milagre e a palavra mandinga,
mencionada anteriormente quando Chico Bento se caracterizou de saci (p. 15), remetem a
formac0es discursivas distintas, bem como trazem a baila ja ditos sobre as duas figuras: o
padre e o saci. Falar de milagre é autorizado dentro de uma FD cristd, enquanto usar o termo
mandinga nao o é.

De um modo geral, a palavra mandinga costuma ser utilizada como sinénimo de
despacho, bruxaria, ou mesmo a habilidade de um capoeirista em surpreender o oponente. Ao
dizer que “soltaria uma mandinga”, quando estava vestido de saci, Chico Bento se apropria de
discursos ja disponiveis, baseados em formac6es imaginérias, oriundas de outros discursos e
gue se relacionam com os ja-ditos sobre o folclore brasileiro e as religibes de matrizes
africanas.

A palavra milagre, por sua vez, é entendida como algo extraordinario, sobrenatural. E
rapidamente associada ao cristianismo e remete aos feitos de Jesus Cristo na terra. Ao dizer
milagre, como sujeito discursivo, o padre poderia ter dito de outro modo: um feito
sobrenatural, algo extraordinario, um prodigio etc. Sdo familias parafrasticas que mostram

que o dizer sempre pode ser outro. Tal atitude, discursivamente, significa. Ha, portanto, uma
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impressdo de que o que fora dito s6 poderia ter sido daquela forma. Trata-se do esquecimento
namero dois, da ordem da enunciacdo, que assegura a ideia de que o modo de dizer interfere
nos sentidos. (ORLANDI, 2012).

E natural, neste caso, que um padre opte por dizer milagre. Ao dizer, naquela ocasio,
que s6 um milagre resolveria o problema das arvores, o padre Lino, enquanto sujeito, tem a
ilusdo de que o seu dizer foi originado ali, no momento em que as arvores seriam derrubadas.
Trata-se, pois, do esquecimento nimero 1, da ordem do inconsciente e resultado da forma
como o sujeito é afetado pela ideologia. (PECHEUX, 2010b). O padre, assim como 0s demais
individuos, é interpelado em sujeito pela ideologia, afetado pela maneira como se inscreve na
historia e, consequentemente, os sentidos ndo significam da mesma forma ou pela vontade do
sujeito.

Ao final da historia, o prefeito chega e explica que houve um equivoco por parte do
operador de maquinas, o qual fizera uma leitura errada do mapa: o que deveria ser retirado
eram as pedras e ndo as arvores. Insatisfeito, o funcionario ndo desistiu de derrubar as arvores;
contudo, foi impedido, de fato, pelas figuras folcldricas, que ndo admitiam que mexessem na

mata.
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5.2 HISTORIA EM QUADRINHOS 2 - CHICO BENTO: EU FACO MELHOR!

A historia em quadrinhos denominada Chico Bento: Eu faco melhor relata uma das
visitas de Chico Bento a cidade, onde ira visitar seu primo Zeca. Dentre algumas passagens
dessa historia em quadrinhos, algumas formulacdes nos chamaram a atencédo e, portanto,
foram selecionadas para essa andlise.

Chegando a cidade, ao se aproximar do local, o garotinho comeca a expressar seu
sentimento pelo ambiente citadino: “Mais qui coisa feia, sé! Eu num querdito!, conforme

observamos nas figuras abaixo, onde o ndo-verbal também reclama sentidos.

Figura 14 — HQ 2
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Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 37
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Figura 15-HQ 2

EU NUM QUERDITO!

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 37.

A ideia de que Chico Bento tem de algo feio, fruto de uma construcdo social e com
base em um referente do que seja bonito, constitui parte do seu imaginario sobre a cidade e,
discursivamente, reafirma os sentidos do lugar enquanto um espaco desagradavel. No texto
ndo verbal, temos uma evidéncia fundamental para a ndo identificacdo de Chico Bento com
ambiente citadino: assim que visualiza cidade, percebemos o descontentamento do garoto que
vem da roca. Paralelamente a esses sentidos, outros sdo construidos a partir de outras
formagdes discursivas; por exemplo, a FD que toma o campo como um lugar bonito e

agradavel e cujos dizeres estdo relacionados com a posicao de Chico Bento. Assim:

Pensar a cidade discursivamente implica, entdo, pensar como ela significa, quais séo
0s sentidos produzidos nela e sobre ela pelos diversos discursos que a configuram e
interpretam. O que permite refletir sobre a construcdo das identidades individuais e
coletivas no espago da cidade, nas suas relagdes de contradicdo constitutivas.
(ZOPPI-FONTANA, 2011, p.180)

A materialidade em andalise mostra-nos um cenario cujo ambiente é poluido, 0s rostos
das pessoas denotam cansago e tristeza. Ndo se nota a presenca de arvores, apenas uma
pequena moita. Caracterizando o ambiente urbano, uma placa anuncia: “Coma bem aqui,
6!!!”. A imagem de Chico Bento retornando a cidade e impressionado, como se fosse a
primeira vez, baseia-se num estere6tipo: o de que o homem do campo desconhece a cidade,
sendo esta uma completa novidade para ele. Contudo, com o desenvolvimento das cidades do
interior, com a facilidade de meios de transporte, que permitem a locomog¢édo do campo para
as zonas urbanas, ha um deslocamento dessa imagem.



69

Pessoas engravatadas e arrumadas parecem andar depressa. S8o elementos que se
encontram em maior evidéncia nas histérias e, dessa forma, ndo passam despercebidos.
Discursivizando o enunciado em destaque, a ideia de comer bem traz a tona sentidos
diferentes no que se refere ao campo e a cidade. No campo, comumente, as pessoas se reinem
em casa para as refeicdes e tal atitude é considerada importante para a familia, visto que se
trata de um momento de comunh&o. Os alimentos considerados bons sdo aqueles pouco ou
ndo industrializados. Para a maioria dos citadinos, porém, diante das inimeras demandas
cotidianas, as refeicdes devem ser realizadas (quando sdo) de maneira objetiva, de modo a

aproveitar o tempo.

Figura 16-HQ 2

COMO \ | i TODA VEIZ QUI EU VENHO
, ARGUEM PODE 3 VISITA' MEU PRIMO NA
"\ CRIA° UM LUGAR CIDADE, EU NUM QUERDITO!

DESTE?

[ e ) Sz

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 37

Chico Bento, por sua vez, descal¢co e com as roupas que costuma utilizar na roga —
objetos que discursivizam 0 homem do campo e o0 caracterizam como pessoa que se veste mal
—, desce do 6nibus, com sua bagagem, e pergunta si mesmo: “Como arguém pode cria um
lugar deste?” (p. 37). Em seguida, afirma ndo acreditar no que vé, alegando que todas as
vezes que vem a cidade é sempre a mesma coisa: tudo feio. Tais afirmacfes evidenciam a
posicdo de alguém desafeicoado ao ambiente citadino e cuja FD de lugar desagradavel
materializa a FI de cidade como um lugar sem qualidade de vida. O sujeito retoma, dessa
forma, sentidos preexistentes e, com base em outros discursos, formula seu dizer, de maneira
que pré-construidos sobre o que é campo funcionam e mobilizam o discurso do personagem e

sdo retomados do interdiscurso para significarem.
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Figura 17 - HQ 2

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 38.

No decorrer da histdria, deparamo-nos com um quadrinho cujo enunciado nos chamou
a atencdo: inscrito, mais uma vez numa FD cristd, Chico Bento relata: “Deus feiz muitas coisa
bonita... Mais tamém tem cada coisa feia... [...] Ta certo qui o0 home tem sua curpa, mais si
Deus num quisesse, num tinha nada disso! ”. Ao dizer que Deus fizera muitas coisas bonitas e
ndo que coisas bonitas foram criadas ou surgiram no decorrer da vida, observamos que a
formacao discursiva criacionista domina a préatica discursiva em questdo, a qual € regida pela
formacéo ideoldgica de que existe uma divindade capaz de criar o Universo e controla-lo, o
Ser Supremo — discurso sustentado pela Biblia Sagrada, conjunto de livros que fundamentam,
de um modo geral, o cristianismo.

Ora, no discurso religioso, ndo ha possibilidade de quaisquer sentidos, a interpretacao
da “palavra de Deus” ¢é, pois, regulada. (ORLANDI, 2011). Contudo, Chico Bento, mesmo
filiado a essa FD, ndo se comporta como o “bom sujeito”, isto €, ndo comunga com tudo na
referida FD. Ao dizer que “Deus fizera coisas feias e atribuir a culpa pelo caos da cidade”,
contraidentifica-se no interior da FD em questdo, a qual em relacdo com outras, concebe Deus
como um ser perfeito e, portanto, sem culpa e sem a minima chance de ter feito algo feio ou
errado. Temos ai, uma tomada de posi¢do que consiste em uma contestagdo acerca da criacéo

no que se refere ao que o “sujeito universal” lhe autoriza. (PECHEUX, 2009).
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Figura 18 - HQ 2

MUITO MAl'S MIOR

DI BAO

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 38

Nos quadrinhos a seguir, ao formular seu discurso, o personagem ousa dizer que, se
fosse ele o criador, teria feito “tudo bem diferente e melhor”. A propor dessa forma, Chico
Bento se distancia, outra vez, da forma-sujeito da FD do Cristianismo e permanece na
posicdo-sujeito de contraidentificagdo, ou seja, permanece na posicdo do “mau-
sujeito”(PECHEUX, 2009), visto que, dentro de uma FD cristd, nfo estaria o sujeito

autorizado a se colocar enquanto criador.

Figura19 —-HQ 2
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Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 38.
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Aparece, entdo, uma mao com uma borracha apagando o que fora feito e um
pensamento verbalizado da seguinte maneira: “Ah, é? Entdo vamos ver!”. Supfe-se que seja a
voz da autoridade maior, ora desafiada pelo discurso de Chico Bento, que, assustado, observa.
A voz continua: “Prontinho!”. Chico Bento, cheio de davidas, olha para os lados ¢ ouve:
Como é? Comece! Estou esperando! . Vale notar que, da paisagem, s6 ndo fora apagado
Chico Bento e a pequena mala que trouxera da roca.

A voz diz a Chico Bento que estd cansado de ser criticado pela humanidade por conta
de suas criacdes e que ele foi estopim para que sua paciéncia se esgotasse. Deu-lhe, assim, o
poder da criagdo. Imediatamente, Chico Bento quis voltar atras e “esquecer” aquela historia.
Sem retorno, 0 menino comega criando uma flor. A FD na qual se inscreve a fala de Deus
remete ao fato de que foi ele o responsavel pela criacdo de tudo, silenciando a capacidade do

homem na construcdo da sociedade.

Figura 20 - HQ 2

Fonte: Almanaque Chico Bento, 2012, p. 41

A voz retruca: “[...] Lembre-se de que em seis dias eu criei o mundo!”. Tal enunciado
evoca a teoria do Criacionismo; mais especificamente, os textos apresentados no livro do
Génesis, da Biblia Sagrada, trazendo a tona ja-ditos sobre a origem da humanidade, assim
como outros discursos acerca dela, tais como o Big Bang e a teoria Evolucionista,
evidenciando um embate com outros discursos. A histéria em questdo ndo tem uma funcéo
religiosa em si, mas € atravessada pelo discurso religioso para constituir sentido. O discurso
religioso, entdo, é identificado como um discurso transverso nos referidos quadrinhos.

Na sequéncia da historia, Chico Bento comeca a criar 0 mundo, com base no
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imaginario que possui sobre o lugar ideal para se viver: a natureza pouco modificada.
Entretanto, percebemos os embates das distintas FDS, no momento em que as pessoas

reaparecem na historia.

“/...] Assim ndo da! Como vocé quer que eu suba nessas arvores sem elevador?”

“/...] Bota iluminacdo! [...] / E os transportes coletivos? / E 0os nomes das ruas? / E para
onde v&o os esgotos? / Onde meu filho vai estudar?/ [...] E s6 criar algumas fabricas! / Cadé
o telefone? / Faltam fardis, placas, prisfes para os bandidos...” (p. 43-44)

No recorte acima, a repeticdo do mesmo (parafrase) nos permite observar a
constituicdo de sentidos que evidenciam posicdes contrarias a de Chico Bento enquanto
sujeito e representa discursividade urbanistica. Os elementos em destaque sdo, portanto,

essenciais a sobrevivéncia dos citadinos e parte constitutiva da cidade.

“[...] Que perfeito que nada! Acha que vou morar com a minha familia em galhos?”

“[...] agora esté perfeito! / Jia! / Legal! / Agora sim!

No recorte, observa-se o funcionamento de uma mesma palavra, significando e
constituindo sentidos diferentes. A palavra perfeito, utilizada em momentos diferentes,
evidencia que a ideia de perfeicdo de Chico Bento ndao é compativel ao que os citadinos
entendem por isso.

A cidade, nos mesmos moldes da anterior, estava entdo de volta. Chico Bento,
exausto, diz a voz: “Viu? Todo mundo gostou do que eu fiz!, e ela responde: Eu vi, Chico...
Mas por que vocé também ndo d& uma olhada?. Surpreso, Chico Bento parece desistir e
chega a conclusdo de que as pessoas vivem daquela maneira por opcao, exclama: “Eu podia
fazé o paraiso, qui essa gente ia muda as coisa, inté vira isto aqui, di novo!”. Percebemos
que Paraiso e isto aqui funcionam, em termos de discurso, para evidenciar o embate entre as
FDs em questdo. A ideia de paraiso para Chico Bento ndo corresponde ao que seja bom para
0s moradores da cidade. O emprego de essa gente, por sua vez, demonstra um distanciamento
entre Chico Bento e os habitantes da urbe, corroborando para a ideia de que se trata de lugares
e pessoas distintas.

Nas historias de Chico Bento, ndo podemos desconsiderar que 0 campo e a cidade sdo

sempre tomados como ambientes antagdnicos, e seus respectivos habitantes como sujeitos
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altamente diferentes. Sendo assim, o que funciona como pré-construido de ser morador do
campo ou da cidade? Ora, os sentidos de “caipira”, atribuidos ao homem do campo ndo
podem significar fora de uma discursividade anterior que lhe da sentidos bastante peculiares
guando tomados em relacdo ao homem que reside na cidade. Ambos séo frutos de construcdes
discursivas por parte de individuos que, quer aceitem ou ndo, sdo sujeitos a lingua e a

ideologias, inseridos em um determinado momento historico.
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5.3 CHICO BENTO MOGCO: VIDA NA REPUBLICA

O personagem Chico Bento ao tornar-se jovem, deixa 0 campo e passa a Viver na
cidade de Nova Esperanca, onde fara o curso de Agronomia. Inicialmente, comecemos a
observar a capa, abaixo, (Figura 21), a qual j& produz sentidos, na medida em que €é possivel
notar a preocupacdo de Chico Bento: sua face desesperada, a mdo na cabeca e o suor
escorrendo do cabelo evocam um individuo aflito, em um ambiente novo e, provavelmente,
buscando encontrar alguma coisa ou alguém; o chapéu de palha como caracteristica de um

segmento social da pistas de sua origem.

Figura 21 -Capa da Revisa Chico Bento Moco: Vida na republica

Fonte: Revista Chico Bento Moco, n° 2, Setembro de 2013
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Figura 22 - Contracapa da Revista Chico Bento Moco: Vida na republica

i

Fonte: Revista Chico Bento Moco, n° 2, Setembro de 2013

Uma breve observacdo da contracapa da revista em questdo (Figura 22) nos permite
tecer algumas consideracOes. As expressdes faciais dos personagens atestam efeitos de
sentidos que ja evidenciam um duelo entre o campo e a cidade, o qual, do ponto de vista
discursivo, resulta em formacgbes discursivas opostas e, portanto, posi¢fes ideoldgicas
antagbnicas. As imagens acima discursivizam o homem do campo como alguém com
dificuldade de se adaptar a cidade, um ser estranho, desconectado do espago urbano.

Pode-se dizer que esse homem se torna um objeto de gozacéao a partir do momento em
que a cidade aparece como centro de radiagOes de cultura. Notam-se, pois, os olhares voltados
para Chico Bento — que representa, neste caso, 0 campo —, bem como as expressdes de riso e
gozacdo satirizando aquele que agora passa a integrar o ambiente citadino, ja discursivizando
um sujeito que doravante precisa se adequar a normas e padrdes socialmente estabelecidos na
urbe.

Assim, Jura estaria representando as festas, 0s gostos musicais e o estilo descolado de

jovens urbanos; Lee, um coreano, para caracterizar a intelectualidade e, ndo menos, a
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inteligéncia e os avangos tecnoldgicos que ha na cidade; e Jicomo, a facilidade que os
fastfoods e as comidas rapidas que sdo oferecidas aos (jovens) moradores da cidade, tdo
agitados e frenéticos e que quase sempre optam pela facilidade.

Os trés, por participarem de uma FD que considera feia as caracteristicas oriundas do
homem do campo, apontam e riem de Chico Bento, uma figura “estranha”, marcada pelas
vestes e pelo chapéu de palha e adepto a outros modos e costumes, t&o comuns ao homem do
campo. Essas marcas sdo repetidas ao longo da histéria e, apesar das mudancas fisicas do
personagem Chico Bento, apontam a sua identificacdo enquanto sujeito discursivo, com
determinadas formagdes discursivas e, consequentemente, caracterizam o seu pertencimento a
um determinado grupo social.

Assim, 0s imaginarios que se tém acerca do homem que vive no campo nao sdo
aleatdrios, antes sdo construcdes que surgem a partir de processos discursivos anteriores.
Dessa forma, o que nos interessa, a partir de agora, ndo ¢ Chico Bento nem 0s seus novos
colegas da republica, empiricamente falando, mas as imagens que sdo originadas de
construcdes historicas, sociais e ideoldgicos.

Visando a uma melhor compreensdo, separamos em recortes 0s enunciados das duas
historias de Chico Bento Mogo que serdo analisados adiante, conforme consta na secdo

anterior.
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5.4 HISTORIAS EM QUADRINHOS 3 E 4 — CHICO BENTO MOCO: SURPRESAS NA
CHEGADA/ UM CAIPIRA NA CIDADE

Recorte 1

Onde...? Os pasto... Galinheiro... Sumiu! [...] Ara... Foi s6 mais um daqueles sonho, s6! Opa! Tenho que tomar
cuidado para nao falar ansim! Digo... Assim! Bom, ndo tem ninguém acordado para ouvir meu caipirés!

Quase alcancando... Peguei! Sorta! Sorta! Digo, solta! Solta!

CB: Vai ser uma beleza dividir o teto com oceis... Digo, vocés!

O episddio Surpresas na chegada tem inicio com Chico Bento despertando de um
sonho em que a roga era o palco. Ao se deparar com seu modo de falar habitual, acorda
desesperado, policiando sua fala e sentindo-se aliviado pelo fato de ndo haver ninguém
acordado para ouvi-lo no momento em que o “caipirés” veio a tona:

Onde...? Os pasto... Galinheiro... Sumiu! [...]JAra... Foi s6 mais um daqueles sonho, s6! Opa!
Tenho que tomar cuidado para ndo falar ansim! Digo... Assim! Bom, ndo tem ninguém
acordado para ouvir meu caipirés! (p. 8).

Tal episddio interessa-nos pelo funcionamento da ideologia da lingua como restrita a
um Unico padrdo, em que se descaracterizam outros modos de falar, bem como torna natural o
sentido de que as pessoas da cidade falam da maneira correta (apenas!) enquanto o morador
do campo fala “caipirés”, isto €, o considerado errado, e, portanto, estando em um ambiente
urbano, o modo de falar deve ser adequado a norma culta da lingua. Em outros momentos da
historia o personagem volta a se autocorrigir: “[...] Peguei! Sorta! Sorta! Digo, solta! Solta!”

Discursivamente, isso se deve, segundo Pechéux (2010b), as formagdes imaginarias
gue aparecem no processo discursivo atraves da antecipacdo. Articulando de maneira mais
explicita: o enunciador (neste caso, Chico Bento) idealiza uma representacdo imaginaria do
enunciatario, a cidade e seus habitantes, e, a partir dessa representagdo, procura suas
estratégias no discurso: quem sou eu (Chico Bento) para Ihe falar assim e quem € ele — ou
guem sdo eles — para que eu lhe (s) fale assim. Pode-se dizer que a norma padrdo é a forma
legitimada dentro de uma sociedade. A ideia do bem falar e escrever se perpetuou e tem seu
espaco. Contudo, pensar que a lingua se resume apenas a determinadas regras é subestima-la.

Provavelmente, Chico Bento aprendeu na escola ou até ouviu falar de que, na cidade,

diferente da roga, as pessoas falam sempre de maneira “correta”. Como um sujeito marcado
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ideologicamente, ora interpelado pela propria ideologia ora pelas vozes, inclusive a da escola,
estando em um ambiente citadino, deve agir como tal. E, outra vez, torna a corrigir sua fala:
“Vai ser uma beleza dividir o teto com oceis... Digo, vocés! (p. 29). E outra: “Oia... Digo,
olha como fala! [...]".

Em outras palavras: a ortografia do certo ou errado. (ORLANDI, 2012b). Dito isso,
ndo podemos pensar 0 campo ou a cidade sem levar em consideragédo que ali existem sujeitos
e sentidos e que a ideologia esta sempre em funcionamento nesta relagdo, bem como a ideia
de que a linguagem ¢é um fato social e é por ela que o sujeito se constitui e planeja sua relacao
com o grupo. (ORLANDI, 2012b).

A ideologia de que o ambiente urbano representa o desenvolvimento e o ambiente
rural, o atraso (por ndo se adequar a determinadas normas), pode ser observada nesse trecho,
pelo uso da linguagem caipira. Ainda sobre esse aspecto, de acordo com Possenti (2012), ndo
é aceitavel aplicar grafias erradas apenas a forma de falar de Chico Bento, porque, dessa
maneira insiste-se na tese equivocada de que s6 0s grupos que ele representa falam assim, e é
sabido que véarias marcas da fala de Chico Bento sdo comuns a todos, mesmo aos cultos e, ndo

menos, aos citadinos.

Recorte 2

De onde ele fugiu? De um programa humoristico? [...] Manda embora esse ator e traz seu primo de verdade!

“Pelo jeito... Isso é coisa que gente da roga ndo entende, mesmo!”

Da mesma forma — visto que todo processo discursivo, de acordo com Pécheux,
presume a existéncia dessas formacgdes imaginarias —, acontece com 0s novos colegas de
Chico Bento: como sujeitos discursivos, ja projetavam uma imagem sobre as pessoas que
vivem no campo, oriunda, certamente, de processos discursivos anteriores. Sendo assim, ao
chegar a republica utilizando roupas e alguns objetos ndo muito comuns na cidade, Chico

Bento foi tido como objeto de gozagéo por parte de seus novos colegas:

De onde ele fugiu? De um programa humoristico? [...] Manda embora esse ator e traz seu

primo de verdade!
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As palavras fugiu, programa humoristico e ator, no contexto ora utilizado, evoca-nos
a situacdes e pessoas que se caracterizam para fazer a diverséo alheia, como palhagos e atores
que se travestem para satirizar ou caricaturar algum personagem e cujo objetivo, dentre
outros, € obter o riso de seu publico. O fato de se usar a expressdo fugiu atesta efeitos de
sentidos que, segundo aquele sujeito (morador da cidade), Chico Bento ainda se encontrava
com as roupas utilizadas para uma apresentacdao e ndo estaria, portanto, apresentavel aquela
situacdo, isto €, ao ambiente citadino. Assim, as roupas de Chico Bento ndo eram apropriadas
para aquele lugar e situacdo e denotavam os modos canhestros do morador do campo.

Dessa maneira, Chico Bento fugia da representacdo natural de um homem da cidade,
sendo visto sob o olhar do estranhamento. Podem-se recuperar os ja ditos com a ideia de que
“todo homem do campo € caipira, ndo sabe se vestir, ¢ cafona”. Logo, tem-Se a vestimenta
ndo apenas como algo por cima da pele, que cobre a nudez, trata-se, também, de uma “pele
social” (ORLANDI, 2012Db), que caracteriza a integracao do sujeito a um determinado grupo e
uma diferenca para os que estdo fora deste. Sujeito e corpo, assim, se constituem numa

dimensao para a producdo dos discursos (MILANEZ, 2011).

Recorte 3
CB: [...] Eu acordei com esse trem, sabia?
Jura; N&o é trem, nem metrd! E o melhor do estilo metal!

CB: Metal? Mas metal ndo é pra fazer ferramenta, ferradura, trator...

Apbs ter acordado e se incomodado com o som muito alto, Chico Bento sai do quarto,
irritadissimo, conforme se percebe na imbricacdo das materialidades verbal e visual da
historia (vide anexo), e pergunta, em um tom cada vez mais alto, onde poderia desligar aquele
som. Como ndo sabia, o personagem arranca o fio de maneira rispida e ao ser questionado por
Jura, justifica seu ato pelo fato de “ter acordado com aquele trem”.

Ha, entdo, um deslizamento de sentido da palavra trem e Jura, ironicamente, diz que
ndo se trata de trem ou metrd, mas do melhor estilo metal. Chico Bento, por sua vez, retruca
dizendo que metal ndo é para fazer musica, mas ferramenta, ferradura, trator. A palavra trem é
bastante utilizada por pessoas que vivem em Minas Gerais, para designar diversos objetos e

situagdes, como fez Chico Bento naquela situagéo.
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Cabe aqui uma primeira observacao sobre a sequéncia de palavras utilizadas por Chico
Bento: ferramenta/ferradura/trator. S&o objetos muito comuns em sua realidade e, portanto,
presentes em sua fala. Ele poderia ter citado outros objetos, por exemplo: tesoura, corrente,
geladeira, mas ndo o fez. Observa-se, portanto, que a imagem do sujeito do campo vai sendo
construida a partir de marcas linguisticas, que se configuram modos de funcionamento da
ideologia que rege a representagdo do “caipira” nas referidas historias.

Interessa-nos, sobremodo, o fragmento em destaque pela caracterizacdo de Chico Bento
como alguém da roca e apresentado como desconhecedor desses estilos musicais, tipicamente
urbanos. A palavra roca ai empregada, se dita por alguém que vive no campo, como Chico
Bento, ndo teria 0 mesmo significado. Isso ocorre pelo fato de que tanto palavras como
expressdes mudam de sentidos de acordo com a posi¢cao em que Se inscreve o0 sujeito que a
pronuncia, isto é, tomam seus sentidos com base na formacao discursiva (FD) na qual se filia
0 enunciador e, consequentemente, na formacdo ideoldgica (FI) com que se relaciona essa

FD. Observemos o recorte a seguir:

Recorte 4
Jacomo: “Pensei que vocés, da roga, fossem calmos!”.

Chico Bento: “Ei! Como pode falar uma coisa dessas? Vocé nem sabe o que esta dizendo! Caipira vem da
roga! Ndo do ovo! [...] ”.

Chico Bento: SO porque sou da roga... todo mundo acha que pode me fazer de bobo! Mas eles vao ver com
quem estdo mexendo [...] ”.

Jura: Trator? Ha, ha, ha, ha! Ha, ha, ha! Pelo jeito... Isso é coisa que gente da roga ndo entende, mesmo!

N&do temos ai 0 mesmo sentido para a palavra roca, uma vez que sdo sujeitos
diferentes, filiados a FDS diferentes: de um lado, Jura, um jovem citadino que se refere a roga
como um lugar inferior e isolado da civilizagdo, poderiamos assim dizer. Logo, se o sujeito é
“da roga”, ele ndo se identifica com determinadas caracteristica peculiares a civilizagdo. De
outro, Chico Bento, na posicdo de sujeito discursivo, nascido e criando na roca,
evidentemente refere-se a roca como lugar, espaco de onde viera, e filia-se & FD de que
aquele é o lugar que representa a calma, o cuidado com a natureza. Tal representacdo é
positiva, diferentemente do sentido comentado anteriormente.

Temos ainda a fala de JAcomo, que também enuncia do lugar de quem mora na cidade
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e inscreve-se na FD de que a roga e a cidade sdo lugares antagbnicos. Observa-se, inclusive
que a expressdo “da roga” aparece entre virgulas, um aposto, gramaticalmente falando, e que,
se ndo estivesse ali, a frase seria claramente compreendida. Em termos discursivos, trata-se de
uma pista para o analista, funciona claramente no discurso do sujeito que objetiva demarcar os
lugares: dele, morador da cidade; e do outro, da ro¢a. Temos, desse modo, diferentes posi¢des
que correspondem a formacGes discursivas distintas.

Na sequéncia da historia, outro deslizamento de sentidos acontece. Dessa vez, Chico
Bento diz a Jura que ndo faz questdo de entender aquela “musica de doido”. Este, por seu
turno, refuta dizendo que se trata de arte e simboliza com gestos e palavras uma expressao
comum a pessoas que curtem esse estilo: “Oh! Yeah! Go! Go! Go! Go!”. Trata-se de uma
expressdo em inglés, Chico Bento, contudo, por uma questdo sonora, entende ‘gol’ e
pergunta, afinal, se & metal ou futebol. Jura ri de Chico Bento e o0 deixa enraivado ao passo
que diz a Lee (outro colega): “O Chicao ¢ um bicho do mato mesmo! Hilario!”.

No recorte em analise, ha também um jogo de imagens em relacdo ao homem da
cidade. A expressdo “musica de doido” indica o estranhamento em relacéo ao tipo de masica
comum entre os jovens da cidade.

Partindo do principio de que os sentidos sdo construidos de acordo com a posi¢do
ocupada pelo sujeito que enuncia — conforme explica Pécheux —, Jura, ao chamar o novo
colega de “bicho do mato”, expressdo utilizada para denominar pessoas excessivamente
envergonhadas, timidas ou mesmo antissociais, evidencia a sua identificacdo com a formacéo
discursiva (FD) que concebe o homem do campo como alguém que fica escondido, que nédo
gosta de ficar no meio de grande quantidade de pessoas, sendo, portanto, uma caracteristica
negativa no ambiente urbano. E um rétulo que traz & tona ja-ditos, oriundos do interdiscurso,

como por exemplo: “Ele € bicho-do-mato, ¢ antissocial, ndo conversa com ninguém”.

Recorte 5

CB: “Tem muita gente aqui! Sei que ndo se usa chapéu na cidade... mas, de repente, assim fica mais facil para
o primo me achar!”.

Jacomo: [...] O louco! Isso é um chapéu de palha? Pensei que fosse coisa de filme!

CB: O que tem meu chapéu? Aqui na cidade nao faz Sol, ndo?
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No terminal rodoviério, apds o desembarque, Chico Bento aguarda pelo primo Zeca,
gue mora na cidade. Contudo, Chico Bento percebe que o primo ainda n&o havia chegado para
Ihe aguardar, conforme o combinado, e pelo fato de haver muita gente no lugar, Chico Bento
resolve utilizar-se do seu chapéu de palha como uma forma de ser identificado: “Tem muita
gente aqui! Sei que ndo se usa chapéu na cidade... mas, de repente, assim fica mais fécil para
0 primo me achar!”.

A figura do chapéu de palha, utilizado por Chico Bento para que o primo o identifique,
esta ligada aos ja-ditos sobre 0 homem do campo e pode ser recuperada na figura do Jeca Tatu
(personagem de Monteiro Lobato), habitante do espaco rural, matuto, que dentre outras
caracteristicas, utilizava sempre o chapéu de palha, representando o tipico caipira. Os efeitos
de sentidos podem ser resgatados, ainda, nos personagens de Amacio Mazzaropi, cineasta
brasileiro que encontrou, no Jeca Tatu e na figura caipira, a grande inspiracdo para seus
filmes. Podemos notar que o chapéu é visto como algo bem peculiar ao sujeito que vive no
campo.

A justificativa para tal uso esta, provavelmente, no fato de este ser um objeto utilizado
para proteger-se do Sol. Contudo, ha de se concordar que exista um imaginario, discursiva e
historicamente construido, o qual instaura esse jogo de sentidos entre o urbano e o rural, que
se materializam de diversas formas (inclusive em acessoérios utilizados) e que trazem consigo
uma memodria.

Ainda com relacdo ao chapéu de palha como peculiar ao homem do campo, outros
sentidos podem ser convocados. Sdo discursos disponibilizados pelo interdiscurso, que
influenciam no modo como cada sujeito significa em uma dada situacdo discursiva
(ORLANDI, 2012). Ora, tudo o que é dito em relacdo ao campesino na analise em questdo ja
fora dito em outro lugar, em algum momento, e, por sua vez, estabelece sentido em relacdo a

atitude de Chico Bento em se diferenciar dos citadinos utilizando um chapéu.

Recorte 6
“Ladrdo! Devolve minha mala!”.
“Desculpa, seus mocos! Td correndo! E questéo de vida ou morte!

[Motoristas: Ta louco, rapaz? Quer morrer? Olha por onde anda caipira!] ”.

N&o obstante, a displicéncia de Chico Bento com a bagagem no momento em que faz a

ligacdo e, por conseguinte, o furto da mesma bagagem, demonstra, outra vez, a identificacdo
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com a formacéo discursiva que caracteriza 0 homem do campo como inocente, chegando a
bestifica-lo, conforme observamos no trecho a seguir: “Ladrao! Devolve minha mala!”. Da
mesma maneira acontece quando resolve correr atras do ladrdo, a fim de recuperar seus

pertences, atravessando em frente aos carros, parecendo nao ter no¢ao do risco:

“Desculpa, seus mogos! Td correndo! E questdo de vida ou morte! [Motoristas: Ta louco,

rapaz? Quer morrer? Olha por onde anda caipira!/ .

Sequéncias linguisticas como essas servem para reafirmar discursos que circulam sobre o
homem do campo e contribuem para a criacdo de estere6tipos que circulam socialmente e

contribuem sobremaneira para forma como esse homem € representado.

Recorte 7

“Deus abencoe vocés, meninos! Me salvaram!

Ai, bom Jesus Menino! Todo o dinheiro que o pai me deu estava naquela mala!

Observando o enunciado “Deus abengoe vocés, meninos! Me salvaram! (sobretudo a
expressao em destaque), assim como “Ai, bom Jesus Menino! Todo o dinheiro que o pai me
deu estava naquela mala!”, que Chico Bento pronunciou quando teve a mala roubada, nota-se
que sdo dizeres autorizados pela formacdo discursiva cristd, na qual ele se inscreve. A FD
cristd estd ligada a ideologia de que Deus, ser supremo para 0s cristdos, tem autoridade e
poder, tanto para abencoar (como no gesto de gratiddo), quanto para socorrer. Outras
formulacGes poderiam compor esse enunciado:

Obrigado, criancas! / Muito obrigado, meninos! / Agradecido, meninos!

Por fim, tém-se, nessa sequéncia discursiva, marcas linguisticas que trazem pistas e nos
levam a outra caracteristica do homem do campo: religioso, comumente cristido. E o que
notamos, visto que a expressao “Deus abencoe” é sobremaneira utilizada por cristdos como
forma de gratiddo e costuma substituir o termo obrigado (a). Portanto, 0 uso da referida
expressao nao pode ser vista de maneira aleatoria, assim como o uso do vocativo “bom Jesus
Menino”. O cristianismo, de modo geral, tem na figura de Jesus Cristo uma de suas maiores

inspiracdes. Assim o menino que nasceu em Belém de forma humilde e que compde a
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tradicional sagrada familia cristd (José, Maria e Jesus) é de grande importancia para Chico

Bento, que o convoca a ajuda-lo em um momento de aflig&o.

Recorte 8

“[...] Como eu vim acabar junto com esse povo estranho”?

“Foi mal, mog¢o! Mas minha mde diz para ndo falar com estranhos/”

“[...] Esses estranhos sempre inventam mais jeitos de nos arrancar dinheiro!”

“Mas de novo?! Eu ndo ia pedir dinheiro! E eu ndo sou um estranho! Meu nome é Chico!”

E eu nunca vi ninguém t&o estranho!

O discurso urbano é materializado de formas distintas. (Orlandi, 2012b).
Historicamente, os pais ensinam seus filhos a ndo se aproximarem ou a ndo manterem
qualquer didlogo com pessoas desconhecidas, e isso se da, sobretudo, devido aos indices de
violéncia tdo presentes nas grandes (e pequenas!) cidades. Talvez, na Vila Aboborinha fosse
diferente e, por se tratar de um ambiente mais pacato, as pessoas pudessem manter uma
relacdo mais estreita. Por viver no campo, Chico Bento ja possuia certa representacdo do que
¢ o campo e, sendo assim, seus sentidos ja estdo filiados a determinadas formacOes
discursivas significadas antes dentro daquele espaco.

O adjetivo estranho(s), neste caso, ndo nos interessa morfologicamente, mas sim
discursivamente, isto é, a forma como foi dito, a qual resultou em processo polissémico.
Nessa situacdo de linguagem, houve um deslocamento nos processos de significacdo: a
palavra estranho nédo significou da mesma maneira nas duas ocorréncias, pelo fato de os
sujeitos estarem ligados a FDs diferentes. O que nos chama atencdo, ainda, nesse processo
discursivo € a fala do segundo garoto: “E eu nunca vi ninguém tdo estranho! ”.

Percebemos que ndo se trata apenas de um estranho, mas de alguém téo estranho,
muito estranho. Temos, entdo, um efeito metaférico que reifica 0 morador do campo com o
intuito de criar uma identidade especifica para pessoas que ndo vivem na cidade, de maneira
que apaga possibilidades de outros comportamentos e contribui para o silenciamento de outras
caracteristicas de quem mora no campo, por vezes, muito semelhantes as de quem mora
cidade.

A nocdo da diferenca também esta presente no discurso de Chico Bento, que ndo sabe
por que foi viver com aquele povo estranho. O estranhamento tem como base a ideologia da
diferenga entre os povos: o homem do campo, por ndo ter 0s mesmos habitos do homem

citadino termina se sentindo fora daquele ambiente, ratificando a ideologia de que apenas o
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urbano é social. Nesse caso hd, por parte de Chico Bento, a ideia de que o rural € o “padréo
normal” (ndo seria bom colocar entre aspas?) e, portanto, a cidade € o “estranho”. O
personagem, ao desconhecer-se naquele local, reafirma a posicao ideoldgica de que o campo e
a cidade sdo lugares totalmente antagdnicos e de que, por isso, as pessoas da cidade tornam-se

estranhas para o morador do campo e vice-versa.

Recorte 9

Jura: Opal Falaé, caipira!

CB: Ja falei para ndo me chamar assim!

Jura: [...] Eu estava agora mesmo explicando para o Chic&o... que é melhor ele ficar de boa! Né, Chicéo?

CB: Meu nome n&o é Chicéo!

Jura: Opa, foi mal! Ta certo! N&do é Chicdo! O certo é caipira! Ha, ha, ha, ha... Jura: [...] Seja bem-vindo a
nossa republica, caipira!

CB: Meu nome é Chico Bento!]...]

Jacomo (ao telefone): [...] E ele é caipira! Caipirdo, mesmo!

CB: Ara! Outra vez cagoando de mim! T6 cheio dessa histéria de caipira!

O termo caipira fora utilizado em varios momentos pelos colegas de Chico Bento,
como vocativo ou para caracterizd-lo. Entretanto, ele ndo aceitava a ideia de ser chamado
assim, ja que tinha um nome e deveria ser tratado enquanto tal. A palavra caipira, originada
do tupi - curupira, estritamente falando, designa, inicialmente, a populagéo rural do interior
de S&o Paulo e se refere ao universo da cultura rustica desse estado; contudo, o termo ndo se
restringiu apenas a area de influéncia histérica dos paulistas, refere-se a toda populagéo rural e
tradicional do Brasil, identifica um modo de vida e ndo um tipo racial. Adjetivou-se e é
comumente utilizado para caracterizar o estilo de vida ‘isolado e antiquado’ dos habitantes de
areas rurais, em contraponto ao modo de vida urbano. (Candido, 1964 citado por Bortoni-
Ricardo, 2011).

A palavra caipira é dicionarizada por Aurélio Buarque de Holanda Ferreira como: “1.
Habitante do campo ou da roca, em geral de pouca instrucdo e modos canhestros; jeca,
matuto, roceiro, sertanejo, caboclo, capiau, tabaréu. 2. Certo jogo de parada.”

Dessa maneira, a sociedade, marcada pela histdria, constr6i uma imagem acerca do
morador do campo, e esse imaginario, por sua, vez exerce influéncia entre os sujeitos e suas

posicdes. O termo caipira, conforme pode ser notado no recorte acima, foi usado diversas
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vezes para caracterizar Chico Bento, que, ao chegar, ndo fora chamado por seu nome, recebeu
as boas vindas como caipira. Nao obstante, o termo € utilizado no aumentativo e reforcado
com o advérbio mesmo, utilizado para enfatizar a mais importante qualidade de Chico Bento:
caipira, de modo que antes de ser Chico Bento ele €é caipira.

A escolha da interjeicdo Ara! e do verbo cacoar, utilizados por Chico Bento quando
afirma seu descontentamento em ser chamado de caipira, reclama-nos sentidos. Observando-
se a construcdo da frase, verbos como zombar, achincalhar, debochar etc. poderiam ser
usados na formulacdo sem acarretar problema algum. A expressdo “Ara! Outra vez cagoando

de mim!” permitiria a formulacdo de parafrases, por meio de enunciados equivalentes:

Poxa/Puxa! Outra vez zombando de mim! / Droga! Outra vez debochando de mim!

Ambos os enunciados coincidem com posi¢Oes-sujeitos distintas da principal e
evidenciam uma posicdo cuja fala € mais caracteristica do ambiente urbano. Nessas
condicdes, pode-se observar como os modos de producdo estdo ligados a uma forma social:
Aral e cacoar, entdo, funcionam claramente para marcar, outra vez, o discurso “caipira” de
Chico Bento.

Aleém de caipira, outras palavras e expressdes foram utilizadas para caracterizar Chico
Bento durante sua chegada a cidade: gente da roca / bicho do mato / caipira/ o [caipira]
maior de todos / muito caipira/ Caipirdo / caipira da gema / matuto épico etc., conforme
observaremos a seguir. Nesses processos discursivos formaram-se as familias parafrasticas.

Expressdes como “caipira da gema” e “um legitimo espécime de matutiscaipirandus”
corroboram com a ideia de que ha uma discrepancia entre o morador do campo e o da cidade,
tomando-os como seres de espécies diferentes, conforme se verifica no enunciado em itélico,
que, por sua vez, marca a presenca de um discurso transverso: “Venham ver! Venham ver
uma curiosidade cientifical [...] Vejam! Um legitimo espécime de matutiscaipirandus/”
(p.32-33).

Trata-se de um discurso cientifico derivado de caracteriza¢des cientificas de espécies de
animais, conforme pode ser observado pela formulagdo do nome. Ora, sabe-se que, de um
modo geral, os diversos ramos das ciéncias bioldgicas se comunicam, principalmente, pelo
nome cientifico das espécies estudadas. Trata-se de um codigo universal para nomear plantas
e animais. Chico Bento, dessa maneira, deixa de ser discursivizado como um ser humano e
caracterizado como um animal, de cujo nome cientifico deriva suas caracteristicas: matuto e

caipira. Palavras essas ja utilizadas em outros momentos, conforme se percebeu durante esta
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analise.

“Caipira da gema”, por sua vez, retoma ja-ditos como “carioca da gema”, expressao
comumente utilizada para designar a pessoa que nasceu e cresceu no Rio de Janeiro. Diz-se,
também, que "da gema" se refere a quem nasce em um determinado lugar, assim como seus
pais e outros ascendentes familiares. Houve ai um deslizamento de sentido ndo apenas para
afirmar que Chico Bento nasceu e cresceu na zona rural, mas para reafirmar o discurso de
alguém oriundo do interior, com pouca instrucao.

“Matuto épico”, ndo apenas matuto, isto é, ndo apenas aquele que habita na roga,
ignorante, dentre outros possiveis significados, mas um matuto épico, vale salientar.
Historicamente, o termo épico nos remonta a Literatura: o género Epico, os grandes poemas
épicos, a exemplo de Os Lusiadas, de Camdes; enfim, algo historico e grandioso. Chico
Bento, entdo, seria um caipira memoravel, o0 maior de todos. Tem-se aqui, uma tensdo entre
paréfrase e polissemia. A repeticio do mesmo, que permite a possibilidade de um
deslizamento de sentido.

Todas as expressfes supracitadas, assim como outras ja cristalizadas (como o termo
“jeca”), ratificam a construcéo discursiva estereotipada sobre esse segmento social brasileiro.
Hé& a acdo da ideologia que naturaliza a ideia de que existem povos superiores a outros. Nesse
caso, o superior € 0 homem da cidade, enquanto 0 homem do campo ¢é inferiorizado. A partir
do que fora dito, percebem-se sujeitos inscritos na formagdo discursiva que subestima o
morador do campo, legitimando assim ideologias de que todo aquele que ndo vive na cidade é

matuto, ignorante, bobo.

Recorte 10

CB: [...] Na roca a gente sabe que tudo deve ser feito no tempo certo! Tudo tem sua época! Epoca de plantar,
época de colher...

Jura: [...] Mas ndo estamos na roca!

CB: Entéo podem continuar com sua bagunga! [...]

CB: Vivo aqui cercado de gente resmungona, barulhenta e bagunceira! [...]

CB: Tudo na cidade cheira mal? E tudo na cidade faz barulho?

CB: Até meu pesadelo era mais tranquilo! Nao aguento mais! Preciso de um pouco de siléncio...

CB: Ah, minha casa... Saudade do meu quartinho... do café que a mée fazia... Barulho, sé de vaca, porco e
galinha! Hé, hé, hé!

CB: Mas aqui é tudo tao doido... que os bichos vivem presos!
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O que vemos nesse recorte € o campo sendo confrontado com a cidade no que tange a
organizacdo e utilizacdo do tempo. Outra vez a memoria discursiva € posta em atividade. O
que fora dito por Chico Bento pode ser recuperado no texto biblico de Eclesiastes, capitulo 3,
verso 1-2, oportunidade em que Salomao afirma que h4 um tempo determinado para todas as
coisas debaixo do céu, inclusive para plantar e colher o que plantou. Dai a ideia de que as
palavras ndo sdo apenas nossas e 0 que é dito em outro lugar significa nas palavras que
tomamos como de nossa propriedade. (ORLANDI, 2012).

Do ponto de vista citadino, as coisas ndo acontecem bem assim. Este seria, entdo, o

imaginério de Chico bento projetado sobre a cidade: trata-se de um lugar de:
gente resmungona / gente barulhenta / gente bagunceira.

A familia parafrastica ai exposta permite-nos dizer que o discurso de Chico Bento
sobre a cidade como um lugar desorganizado se mantém, e tal processo leva-nos a dizer que
este se inscreve na FD que concebe a cidade como desorganizada, ligando-se assim a FI do
caos.

Ademais, o que fora dito no enunciado “Mas aqui é tudo tao doido... que os bichos
vivem presos!” pode, por exemplo, ser recuperado em outra fala do Chico Bento, quando
crianga, na revista n° 270: “Ah! Oia s6 aqui que belezura! E por isso qui eu gosto da rocal!
Quar € o outro lugar donde si pode té os animar sorto, sem perigo, sem fazé mardade com

eles, sem prendé...” Abaixo, a ilustragdo:

Figura 23 - Chico Bento
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Figura 24 - Chico Bento Figura 24

QUAR E © OTRO LUGAR DPONDE
5 PODE TE OS ANIMAR SORTO,SEM |
\ PIRIGO, SEM FAZE DADE COM /
-— ELES, SEM PREN —

Fonte: Revista Chico Bento n°. 270, Ed. Globo, 1997

Silenciam-se, portanto, outros aspectos relacionados a cidade, podemos utilizar como
exemplo homens e mulheres que desenvolvem papéis distintos, em casa, na escola, no
trabalho e os fazem de maneira organizada. De modo geral, pode-se dizer que campo e cidade

séo diferentes em sua constituicdo e em seus sentidos.

Recorte 11

Primo Zeca: Mas por que ndo me ligou do seu celular?

CB: Meu celular?! Eu néo tenho celular, primo!

CB: Acabei de lavar a roupa! Agora preciso pendurar pra secar![...] Preferi fazer do jeito que era la em casa!
Jura: Pendurar? Mas a maquina faz... Espera! Vocé lavou roupa no tanque? [...] Pra que isso? Era s6 usar a

maquina de lavar!

CB: Acordar com canto de passarinho, o Sol ainda levantando... Quem V&, pensa que ainda t6 na roga! [...].

Jura: Uaaah... Mas que preguica master! Meio-dia? Até que ainda ta cedo...

Do mesmo modo, outras colocagdes, a partir do uso (ou ndo!) de determinados
objetos, bem como de alguns habitos, colocam o habitante da cidade e 0 morador campo em
uma relacdo desigual, conforme se verifica na situacdo acima. Chico Bento ndo possui um
aparelho celular, enquanto seu primo considera algo tdo comum e pergunta como se tal objeto

estivesse acessivel a todos, o que reforca a ideia de que 0 homem do campo € atrasado. O fato
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de lavar a roupa no tanque e depois pendura-las deixa Jura surpreso, visto que a maquina
exerce todas essas atividades. Observemos que ndo se trata de simples questionamentos, séo
perguntas que nos fornecem pistas as quais nos possibilitam estabelecer uma relacéo entre
possiveis formacdes discursivas. A ideologia de que o ambiente urbano representa o
desenvolvimento e o ambienta rural o atraso (por ndo se adequar a determinadas normas),
pode ser observada nesse trecho. Ha ainda um funcionamento ideoldgico que naturaliza e
reafirma a questdo da desigualdade entre campo e cidade no quesito desenvolvimento.
Também o fato de Chico Bento levantar com o nascer do Sol (isto é, cedo), como se
estivesse na roga, nos permite verificar sua inscricdo na FD de que as pessoas do campo
levantam cedo e séo afeitas ao trabalho, enquanto Jura representa a populacdo citadina, ou
mais precisamente 0s jovens urbanos, que se levantam ao meio-dia e acham esse horario cedo.
Nesse discurso, todavia, sdo silenciadas as inUmeras pessoas, inclusive jovens, que moram na

cidade e acordam muito cedo, tomam suas conducdes e se dirigem ao trabalho.

Recorte 12

Jura: [...] Ta certo, matuto! Vocé me pegou! Foi mal! Pelo jeito, caipiras ndo tém nada de bobos!
Alids, se vai rolar mesmo esse esquema... podemos até revezar! Comida caipira do Chico, italiana do Jacomo
[...]. Eu faco comida urbana! [...]. (p. 86)

Jura: Rolou até uma admiragéo pela vida rustica agora! T4 ai! N&o achei que tivesse tanto a oferecer! [...]

Categoricamente, 0 sujeito, ao enunciar, inscreve-se em uma dada formacao
discursiva. Contudo, o fato de filiar-se a uma FD n&o significa sua identificacdo completa
com esta. Em algum momento do processo discursivo, 0 sujeito podera contraidentificar-se
com a FD em jogo, ao passo que podera se filiar a outra FD, conforme explica Pécheux
(2009). Nota-se, a esse respeito, que Jura comeca a se contraidentificar com a FD que até
entdo se inscrevia para enunciar e comeca a se identificar com outra FD — aquela que néo
concebe o0 campesino como bobo. Expressdes como admiracdo pela vida rustica / tanto a
oferecer / vem comigo pra ver, em um processo parafrastico, permite-nos fazer essa
inferéncia.

Dessa forma, partindo da premissa de que as palavras significam diferentemente em

formagdes discursivas distintas, a palavra caipira nessa sequéncia torna-se, também, uma
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pista para que pontuemos isso. Quando o sujeito ai se refere & comida caipira, 0 termo passa a
ter outro efeito de sentido, diferente daquele mencionado inicialmente. Nao obstante, dada a
heterogeneidade das formac@es discursivas, que dialogam e convergem entre si, percebemos
que o sujeito, em um processo discursivo, ndo estara em todo o tempo inscrito em uma FD ou
mesmo concordando com tudo o que esta autoriza. H& uma liberdade condicional, como
propde Orlandi. Dessa feita, 0 sujeito s6 ndo esta livre, visto que estard sempre submetido a
lingua e a ideologia e sempre inscrito em uma FD ao enunciar.

Pode-se dizer que, neste percurso, alguns sentidos sobre o homem do campo foram
silenciados: ndo se diz, por exemplo, sobre o agricultor que trabalha no setor primario da
economia e fornece subsidios para os demais setores. Outrossim, silenciou-se o fato de que 0s
moradores do campo tém acesso a escola (e prova disso é o proprio Chico Bento que
ingressou na Universidade atraves do vestibular), dentre outros.

De um modo geral, se inserirmos a relacdo do caipira com a cidade em um formacao
discursiva, temos um sentido; se a colocarmos em outra, observaremos outro sentido ali
produzido. E essa pratica simbolica toca as praticas sociais de tal modo que, no caso dos
quadrinhos de Chico Bento, o fato de ser morador do campo afeta a possibilidade, por
exemplo, de ndo ser ignorante, ou seja, de conhecer a cultura urbana ou se identificar com ela.
Temos, entdo, a representacdo do homem do campo, um segmento social brasileiro, de
maneira bem marcada, estereotipada, construida, entdo, a partir de ja-ditos, isto é, de outros
discursos ja constituidos acerca destes.

Por fim, de acordo com Milanez (2011, p. 294), “As identidades ndo sdo dadas. Elas se
constroem na relagdo entre os sujeitos e sua historia.”. Chico Bento, enquanto crianga, com
seus respectivos habitos campestres, possuia, enquanto sujeito, uma identidade, a de morador
do campo. Ao passo que opta por viver na zona urbana, assume novas posi¢des, como a de
estudante universitario, e, desse modo, assume uma nova identidade, o que mostra que 0s
sujeitos, assim como a identidade, ndo s&o os mesmos em diferentes momentos e lugares em
que se encontrem, como bem pontua Fernandes (2008).

O referido autor salienta ainda que as transformacdes sofridas nas condig¢des sociais
podem ser observadas nas produgfes discursivas, as quais sdo constantemente marcadas pelo
entrecruzamento de discursos e acontecimentos anteriores. Desse modo, fica evidente a
fragmentacdo do sujeito, bem como a heterogeneidade constitutiva do discurso. O sujeito
discursivo é, assim, plural, marcado por muitas vozes e, por isso, sempre inscrito em

formac0es discursivas e ideoldgicas distintas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A gente pensa uma coisa, acaba escrevendo outra e o leitor entende
uma terceira coisa... e, enquanto se passa tudo isso, a coisa
propriamente dita comega a desconfiar que ndo foi propriamente dita.

(Mério Quintana)

Na perspectiva da andlise de discurso, o texto é concebido como a unidade complexa
de significacdo, consideradas as suas condi¢cdes de producdo, e constituido no processo de
interacdo (ORLANDI, 1996). O texto, unidade de analise, é constituido de varios discursos,
ndo importando o que ele significa, mas como significa. O leitor, por sua vez, sendo um
sujeito historico e ideoldgico, ndo € passivo, antes participa do processo de significacdo do
texto: a partir da posicdo que ocupa no discurso, atribuira a ele determinando sentido e nédo
outro.

Uma das estratégias comuns em livros didaticos é a utilizacdo do personagem Chico
Bento para tratar do assunto variacdo linguistica, todavia vale pontuar que as revistas do
Chico Bento nédo sdo representacdes fiéis das variedades linguisticas que eles supostamente
veiculam. (BAGNO, 2007). Algumas historias, inclusive as que serviram como objetos de
andlise desta dissertacdo, retrataram de forma univoca um tipo de sujeito que reside no
campo, de maneira que colabora para uma visdo generalizada sobre o que é ser morador do
campo e legitima a ideia de atraso nesse ambiente, confirmando, dessa maneira, as hipoteses
iniciais.

Na tentativa de abordar a diversidade linguistica em sala de aula, os livros didaticos,
dentre outros materiais, costumam abordar a questdo da variacdo criando esteredtipos, como
se esta, segundo Bagno (2007), s existisse para aquelas pessoas da zona rural e para pessoas
nédo escolarizadas, criando uma falsa ideia de que os falantes da zona urbana ou escolarizados
falam de uma forma mais ““correta”, mais proxima da norma-padréo.

Neste trabalho — cujo objetivo principal foi verificar como 0 homem do campo €
representado discursivamente nas historias em quadrinhos do personagem Chico Bento —, a
partir das marcas linguisticas e pré-construidos que se destacaram nos textos, foi possivel

perceber, sobretudo, que os discursos evidenciados no corpus puseram em jogo diferentes
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formag0es discursivas que determinam sentidos sobre o homem do campo a partir de dadas
condigdes de producéo.

Assim, os gestos de leitura aqui realizados nos permitiram observar que 0 sujeito
morador da cidade, ao enunciar, estava sempre inscrito em uma formacdo discursiva
predominante que concebia 0 homem do campo como ingénuo, bobo, atrasado no que se
refere aos avangos da cidade. A construcdo da imagem do morador do campo baseada em
imaginarios sociodiscursivos ja cristalizados fez-se notar durante o estudo. Tais imagens
aproximam-se sobremaneira de outros personagens caipiras criados ao longo da histdria,
como Jeca Tatu, de Monteiro Lobato — o que evidencia a ligacdo dessas construcbes ao
interdiscurso, isto &, ao que ja foi dito sobre 0 homem do campo.

Foi notdrio o confronto entre campo e a cidade, os dois espacos sdo constantemente
colocados em oposicdo a partir dos discursos veiculados pelos personagens, havendo tanto
uma oposicao espacial quanto temporal: 0 campo sempre marcado pela natureza, preservado
pelos seus moradores, tanto nas aparicbes de Chico Bento crianga, como nas histérias de
Chico Bento Moco, que sempre relembra seu local de origem. A cidade, por sua vez,
modificada em prol da modernidade, sempre qualificada (principalmente por Chico Bento)
como o lugar onde impera o caos, a desordem, lugar de poluicdo, ritmo de vida frenético,
onde as pessoas ndo possuem qualidade de vida, diferente do campo, onde as pessoas vivem
bem, respiram ar puro e desfrutam de paisagens belas, de modo que os personagens do campo
sempre desempenham o papel de benfeitor, salientando o enorme cuidado com a natureza e
estima por ela, e o morador urbano, por sua vez, sempre condenado pelas modificacGes das
paisagens naturais, evidenciado assim um embate entre formacdes discursivas.

Pode-se dizer, ainda, que foi possivel verificar diferentes gestos de interpretacdo para
0 termo caipira, que apareceu de forma recorrente nas histdrias, em referéncia ao homem do
campo — contudo, vale pontuar, na maioria das ocorréncias, carregado de sentidos negativos,
sobretudo quando enunciado pelos sujeitos moradores da urbe, que associa a imagem do
homem do campo a determinados esteredtipos sociais. Tal fato pode ser notado, também, na
fala e nas vestes de Chico Bento, que sempre utilizava chapéu, marcando seu segmento social.

Com relacdo a imagem do personagem Chico Bento e Chico Bento Mogo, percebemos
que houve mudancgas no que tange aos tragos fisicos, cujos corpos foram discursivizados de
maneiras distintas; porém, a construcdo discursiva da imagem nédo sofreu grandes alteragdes.
A ideia do campesino como benevolente, religioso, inocente e avesso a cidade permeia a vida
adolescente do personagem, sobremaneira a sua chegada e estadia na Republica, onde ficara

com outros estudantes, na cidade de Nova Esperanca. Nesse aspecto, tem-se a representacdo
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discursiva do homem do campo de maneira bucdlica e sem o cuidado de pensar numa possivel
atualizagdo, visto que o campo ja passou por varias transformacbes, bem como seus
moradores.

Percebemos também que foram silenciados outros discursos, tanto com relacdo ao
campo, como no que se refere a cidade; afinal, o primeiro ndo se resume apenas a trabalho,
colheita e calmaria, assim como a cidade ndo é a sintese do caos. Outras praticas reais de
moradores do campo ficam silenciadas, inviabilizadas, jogadas a crenca popular de que ser
morador do campo é ser caipira, com direito a todos os sentidos recuperados durante esse
trabalho e, certamente, muitos outros que estabilizam essa nogdo. Silenciadas também
estiveram outras posicdes de sujeitos moradores da cidade e, consequentemente, outras
construcdes acerca do campo e de seus moradores.

Diante da apresentacdo repetitiva que faz dos modelos culturais, a histéria em
quadrinhos reforga as crencas e 0os comportamentos apreendidos, como o faz nas HQS de
Chico Bento ao exemplificar a variacdo linguistica, por exemplo. Entendemos, pois, que se
podem explorar as histérias em quadrinhos, como se faz com qualquer género, porém
atentando-se para recursos diversos do seu funcionamento. Nas atividades de leitura, a
exploracdo de aspectos varios da producdo de sentido é a base das atividades. (ORLANDI,
2011).

Percebeu-se que a construcao discursiva do homem do campo nessas historias em
quadrinhos ¢ construida, de forma recorrente, como trabalhador rural, responsavel, religioso,
simples, que desconhece a cultura da cidade, bem como possui certa aversdao a ela. Tal
imagem ¢ construida através das proprias relagdes e interacdes sociais, sendo modificada a
partir das proprias mudancgas historicas e culturais de uma dada época e local. Assim, ser do
campo ou urbano € uma construc¢do discursiva que perpassa os modos de expressdao de campo
e cidade em nossa sociedade, normalmente vistos como espacos diferentes e antagonicos.

Ademais, levando-se em consideragdo as historias em quadrinhos de Chico Bento,
bem como o esteredtipo que recai sobre o personagem, sobretudo, pelo modo de falar, e
concordando com Orlandi (2011), consideramos valido pensar como possibilidade futura de
pesquisa uma possivel relacdo da analise do discurso com a sociolinguistica, visto que 0s
pontos comuns na consideracdo dos objetos que tratam s@o evidentes, como pudemos
observar em nosso estudo.

Além disso, segundo a referida autora, o termo sociolinguistica recobre trabalhos
extremamente diversos — etnografia da comunicacdo, variagdo linguistica, relagdo com a

linguagem e até mesmo analise do discurso —, isto &, trabalhos que tratam da analise da
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linguagem no contexto. Consoante a autora supracitada, h& um dominio de interesses comuns
em que a sociolinguistica ja estabeleceu sistematizacdes bastante claras. Resguardada as
devidas particularidades, cabe a AD refletir sobre essas sistematizacGes, a partir de sua
perspectiva.

Por fim, ressalta-se que este trabalho de pesquisa ndo esgota a possibilidade de
inimeros novos olhares e perspectivas de pensar o tema ora apresentado. O que fizemos aqui
foi direcionar o nosso olhar, com o intuito de problematizar as histérias em quadrinhos, bem
como os sentidos produzidos e veiculados por elas; neste caso, sobre 0 morador do campo,
mostrando as formagdes discursivas dominantes neste objeto discursivo, bem como esclarecer
as relacGes destas com as formacgOes ideoldgicas que as regulam, chegando, assim, ao
processo discursivo, a fim de que pudéssemos compreender o funcionamento da linguagem no

corpus escolhido. Esperamos ter contribuido de alguma maneira.
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